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మా మాట 

ఆం|ధ సారస్వత పరిషత్తు నిర్వపాంచే [ప్రధాన సాహిత్య కార్య కమా 

లలో ఒకటైన “సారస్వత వేదిక అరుదు” హోవత్సరాలు పూర్తి చేసుకుంది 

(పతినెలా మొదటి ఆదివారం ఉదయం [కమం తప్పకుండా “సారన్వత వేదిక 

సమావేశాలు జరుగుతున్నాయి హైదఠాబాదు నగరంలోని పండితులు, రచ 

యితలు, యువకులు, పరిశోధక విద్యార్థులు. ఈ సమావేశాలలో పాల్గొంటున్నారు 

[పతి సంవత్సరం ఓక [పథాన శీర్షిక కింద పన్నెండు అంశాలను ఎన్నుకొని 

సంవత్సర కార్య| క మాలను ఏర్పాటు చేయటం జరుగుతుందా ముఖ్యవ క్త 

[పసంగానంతరం వ క్రవ్యాంశంపైన చర్చ జరుగుతుంది 1980 అక్టోబరులో 
మొదలై 1981 సెపైంబరుతో పూర్తయిన అయిదవ సంవత్సర కార్యక మాన్ని 

'ఆధనిక తెల్లుగు సాహిత్యంలో విభిన్న ధోరణులు” అన్న [పధాన శీరిక కింద 

రూపొందించడం జరిగింది ఆధునిక సాహిత్యంలో [పధానంగా వచ్చిన భిన్న 
వాదాలను, ధోరణులను వ క్షవ్యాంకాలుగా నిర్ణయించటం జరిగింది ఆ (ప్రసంగ 

వ్యాసాల సంకలనమే ఇది ఈ (పణాళిక “సారస్వత వేదిక 'ది? ఇందులోని అభి 
[ప్రాయాలు వ కలవి 

ఈ కార్య కమాన్ని రూపొందించడంలో, మహతి ను నిర్ణయించ 

డంలో చాలామంది పెద్దలు, మ్మితులు తోడ్పడ్డారు (పతి నెల జరిగే సమావేశాలు 

మార్పులు, చేర్పులు లేకుండా కొనసాగటానికి ముఖ్య వక్తలందరూ వేదిక 

తమదిగా భావించుకొని సహకరించారు సాహితీ మితులు వేదికలో భాగస్వాము 
లుగా చర్చలలో పాల్గొని | పోత్సాహపరుస్తున్నారు తెబుగు సాహిత్యరంగ ౦లో 

కొ వడిన సై భాతృళ్వానికి, సౌహార్డానికీ, పరసృర అవగావానకు [పాతిపదిక 

క్వ సహ్నేరు ఆందరికీ కృతజ్ఞతలు చెప్పటం తమకు తాము చెప్పుకోవటంవంటి 

ధ్ర భావిస్తున్నాను ము[దణ సందర్భంగా తోడ్పడిన మి తుడు శ్రీ డి చంద 
శేఖరరెడ్డికి, కొన్ని వ్యాసాలను వేరుచేసి ఇచ్చిన విద్యార్థి మ్మితులకు అభినంద 
నలు ముఖప|త రచన చెసిన శ్రి శీలావీ| రాజుగారికి, ఈ పుస్తకా న్ని అందంగా 

యి దించి ఇచ్చిన పద్మావతీ ఆర్ట్ (పింటర్స్వాకికి కృతజ్ఞతయి 
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సంపాదకీయం 

ఆధునిక అలుగు సాహిత్యంలో వివిన్న ధోరణులు 

Dd స థొ మెన-నాం[పదాబిక గాని, _నవివంగాని - ఆధునికం అవుతుంది 
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0 ఈ విధమై సాహినా ఏకి అంతు ముందులేని తేక లక్ష్షణాయి, 

శ తదునికత ఆనెద్ కాలాని? సూచఛించేదికాదు లః ~ త! 

అది ఒక తత్వం డక్ తత్తీసకగా ఆధునికతలో రెండు భిన్న ధోరణులు కని 

పిసాయి సామాజిక [పయో ట్ట ౦, హేతుంద్దమెన శార్ర్రయచృష్టి; వా స్తవికతల పె పెన 

ఆధారపడిన సాహి దృక్పధాలు తాత్వికఘామికగా కలిగిన ఆధునికత ఒకటి త్య 

ఆభఘ్యదయవాద, విస్టవవాద, వా స్తవిశితా వాదాలు, కొంతవరకు హేతువాదం ఈ 

కోవలోకి వస్తాయి పెన చెప్పిన విణవలులేఎండా వ్యక్తి కివాద, అరాచకవాదాలు 

తాత్వికభూమికగా కనిపించే ఆధునికత రెంశవది ఆధునికత (Modernism) 

పేరుతో పాశ్చాత్య ఒశాతటో సాహిత్యంలో ను, ఇతర కళలలోను 19, 20 

శతాద్దాంలో క కొన్ని ధోరణుయ వచాటు ముదటి ట్ పపంచ యుద్ధానికి కొంచెం 

ముందు, తరువాత ఈ ఆఘనకత పలళాకాష నందుకుంది సింబాలిజం, ఇమే 

విజం, ఇం పె పె౭ ౨, ఛఉూచదిజం, డాడాయిజం, స రియలిజం, నేచుంలిజం 

మొదలై న ధోరణుల నముదాయానికి ఆధుగికత అనిపేరు “క కళ కోసమె” 

అవన్ని ఈ దోరిణ _ సారం ఈ విఫివెళ్ సాహీతంం తెలుగ దేంంలో 
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తెలుగు సాహిత్యంలో (పవేశించాయి ఆధునిక కాంంలో వచ్చి ర ఈ అన్నిరకాం 

ధోరణులకు పరిశీలించటమే [ప పసుతాఎశం 

అంతర్జాతీయంగా ఆర్థిక సామాజిక పరిస్థి తుల కారణంగా [పపంచ 

దేశాలో, ముఖ్యంగా పారిశ్రామికంగా ముందంజవేసి శ పాశ్చాత్య దేశాలో 17, 18 
లు లా 

శతాబ్దులనుందే ఆనేక విధాలైన ధోరణులు సాహిత్యంలో తలఎలాయి ముఖ్యంగా 

పెట్టుబడిదారీ ఆర్థిక విధానం ఫలితమైన ఆధునిక నాగరికత నుంది విభిన్న ధోర 

ణుయి, పోకడలు యూరప్ దేశాల్లోని తాత్విక , కళారంగా ల్లో [పవేశించాయి వెజ్ఞా 

నికమెన పారిశ్రామిక విపవరం (1748), రాజకీయమెన |ఫెంచి విష్టవం(178౪), 

మొదటి పపంచ మవోయుదం (1914.18), 'పెటుబడీదారి నాగరికత అక్కడి 
థి యి 

సమాజాల్లోని ఆలోచనావిధానాన్ని సమూలంగా మార్చివేశాయి కొత్తనాగి రికతలో, 

మారిన పరిస్థితులలో మేధావులలో, కళాకారులలో పెరిగిన నిస్పృహ, నై రాళ్యాలు 

తత్పలితమైన వ్య క్తివాద, ఆరాచక ధోఠణులు సాహిత్యంలో (పతిఫలించాయి 

ఈ విభిన్న ధోరణులు తలఎత్తటానికి కావలసిన పునాదులు భారతదేశంలో, 

తెలుగు దేశంలో తీవు అందుకే యూరప్లో 17వ శతాబ్దిలో వచ్చిన హేతు 

వాదం, 18, 19 శ తాబ్దాలలోని కాల్పనిక వాదం, 20 వ శతాబ్దంలో అధునిక త 

సేకిట వచ్చినకొన్ని ధోరణులు కలసి కట్టుగా ఓర్ చార్మి తక [క్రమంలో కాకుండా 

1910 నుండి తెలుగు సాహిత్యంలో కనిపిసాయి 

భారత దేశంలోని పరిస్థితులు అభివృద్ధి చెందిన పాళ్చాత్యదేశాల పరి 

స్థితులకంచే భిన్నమైనవి పారి శామికంగా, రాజకీయంగా యూరప్ దేశాలు 

బుందుకు పోతున్నదశలో భారతదేశం వలసదేశంగా ఉంది పారిశ్రామిక విప్పవం, 

రాజకీయ విప్పవంవంటి ఉద్యమాలు ఇక్కడ లీవు 19వ శతాబ్దం చివర, 20 వ 

శతాబ్దం మొదట కనిపించే శాతీతయోద్యమ మే భారత దేశంలో ముఖ్యమైన మ్కుదటి 

రాజకీయోద్యమం పాశ్చాత్య దేశాల్లో పెట్టుబడిదారీ నాగరికత ఉన్నతద* లో 

ఉండగా ఇక్కడ మాస్వామ్య విధానాలే ఏదో ఒక రూపంలో కొనసాగుతున్నాయి 

ఆంగ్ల విద్యావ్యాప్రివల్ప పుస్తకాల ద్వారా పాశ్చాత్య దేశాల్లోని ఆర్థిక (పగతిని, 



భక 

అభివృద్ధి చెందుతున్న నాగరికతను, సాహిత్యాన్ని అర్ధం చేసు సుకొన్న తరువాత 

19 వ శతాబ్దం చివరి భాగంలోగాని భారతీయులలో కొత్త చైతన్యం పుంజు 

కోలేదు ప దేశాల్లోని పెట్టుబడిదారీ ఆర్థిక విధానం ఫలిత మైన ఆధునిక 

నాగరికతతో, దానినుంచి ఉత్పన్నమైన |పజాస్వామం భావనలతో భారతీయ 
మేధావులు, రచయితలు పభావితులయ్యారు దీని పరిణామమే సంస్కరణ 

వాదం కిందుకూరి వీరేశలింగం, గురజాడ అప్పారావు మొదలైన వారితో 

తెలుగు దేశంలో పునరుజ్జీవనం జరిగింది నిరక్షరాస్యతా నిర్మూలన, మూఢ విశ్వా 

సాల రిరస్కరణ, వైజ్ఞానిక వ్యాప్తి, చార్మితక దృష్టి; వ్యావహారిక భాషా 

(పయోగం ఇవన్నీ చార్మితక [క్రమంలో స్వతస్సిద్ధంగా కాక ఉద్యమాలుగా 

వచ్చాయి తెలుగు దేశంలో పాశ్చాత్య దేశాల్లో ఆర్థిక సంబంధాల పునాదిపైన 

ఉపరితలం పైన ఏర్పడిన భావాలకు, ఆలోచనలకు, భావనలకు (పతిస్పందనగా 

ఈ ఉద్యమాలు వచ్చాయి కాని దెశ ఆర్థిక రంగంలో ఆఎంచిన మార్పులు రాలేదు 

భారతీయ మేధావులకు ఊ తేజం కలిగించిన పెట్టుబడిదారీ నాగరికత రూపొందే 

పద్ధతిలో దేశఆర్థిక జీవితం పెంపొందలేదు స్థానికంగా కొందరు పారంభించిన 

పరిశ మలు సా[మాజ్యవాదుల పెట్టుబడిదారీ విధానంముందు నిలబడలేక పోయాయి 

దీనివల్ల [(గామిణ ఆర్థికవ్యవస్థ కూడా దెబ్బతినే అవకాశం ఏర్పడింది 

దీనికి తోడు మొదటి [పపంచ యుద్ధం కారణంగా ఏర్పడిన ఆర్థిక సంక్షోభ 
ఫలితాలు భారతదేశాన్ని కూడా స కు దిని ఫలితంగా. పెట్టుదారీ 

ఆర్థిక విధానం, నాగరికత విదేశీయమైనదనే భావం కొంతమందిలో వ్యాపిం 

చింది జాతీయోద్యమ | పెరితమైన దేశభక్తి కవిత్వాన్ని ఈ భావం ప్రభావితం 

చేసింది జాతీయోద్యమం స్వభావ వరీత్యా అభ్యుదయక ర మైన ఉద్యమం కాని ఆ 

ఉద్యమానికి [పేరణ పాచీన చరి తనుంచి, భూ స్వామ్య సంస్కృతి నుంచి, 

సంప్రదాయం నుంచి లభించింది సమకాలంలో అభివృద్ధి చెందిన చర్మిత దేశానికి 

లేకపోవటమే దీనికి కారణం దీని ఫలితమే సాహిత్యంలోని పునరుద్దరణ వాద 

ధోరణులు కందుకూరి, గురజాడ, కొమ్మరాజు మొదలై నవారు ఆలోచనలో, 

ఆచరణలో ఆధునికతను జీర్తించుకొని నడిపిన ఉద్యమాలు పురోగమించడానికి 

కొంతకాలం పట్టింది పునరుద్ధరణవాదంతో పాటు భాషలో, రూపంలో అన్నింటిలో 

సం|పదాయాన్ని అనుసరించిన ఆత్మా శయ (సధానమైన భావకవితా ధోరణులు 



Vill 

దృక్పథం పధానంగా గల సాహిత్యాన్ని రస రెత్ర వెనక్కురాళాయి అంతర్జా 

తీయ _పేరణతోపాటు దేశ ఆర్థిక, సామాజిక పరిస్థితులు కూడా పునాదిగా గల 
అభ్యుదయి ధోరాులు తెలుగు సాహిత్యంలో [పారంభమైన తరువాత మా[తమే 

దృక్పథం [పధానంగాగల సాహిత్యం పురొగమించింది 

తెలుగుదే శంలో ఆర్థిక, సామాజిక పునాదులు లేకుండా వచ్చిన 

(పధానమైన సాహిత్య ధోరణి భావక విత్వం పేరిట వచ్చిన కాచ్చనికి వాదం 

(Romanticism) ఐరోపాలో 18వ శతాబ్ది చివరి, 19 వ శతాబ్ది మొదట నవ్య 

సొంపదాయికత (N.o-Classicism) కు, హేతువాదా (Rationalism) 

నికి వ్యతిరేకంగా వచ్చింది కాల్పనిక వాదం సామాజికి మైన నియమాలపెన 

లాంఛనాల (Formalities) పెన తిరుగువాటుగా, మానవుడికి, (పకృతికీ గల 

అవయవ ఆవయవి సంబంధమే నాడిగా, ఊహలు కల్పనలు (పాణంగా ఈ ధోరణి 

పాశ్చాత్య దేశాల్లో వచ్చింది. 1748 లో ఇంగ్లండులో వచ్చిన పారిశ్రామిక 

విప్తవం, 1789 లో [ఫాన్స్లో వచ్చిన _ఫెంచి విస్టవం ఫలితంగా మేధావుల, 

కళాకారుల ఆలోచనల్లో సమాజ నిర్మాణంలో వచ్చిన స్థానచ్యుతి, (dts- 

location) కారణంగా, విచ్చిన్నమౌతున్న పాత విలువలను, సంస్కృతిని 

వదలుకోలెక, కొత్త విలువలతో, సంస్కృతితో పొత్తు కుదరక సమాజం నుండి 

దూరమై, ఎకాకితనాన్ని అనుభూతి చెందిన ఫలితంగా పాశ్చాత్య దేశాల్లో 

కాల్పనిక వాదం వళ్చింది తనకుమించి [పపంచంలో ఏదీ లేదనే వైయక్తిక 

దృష్టి ఈ వాదంలో [పధానాంశం కాల్పనిక వాదర సుమారుగా అంతర్జాతీయ 

దోరణి ఆయ్లునా భిన్న దేశాలలో ఫీన్న రూపాలతో ఇద్ వచ్చింది వ్య_క్తివాదం 

నుంచి విప్పవకరమైశ సమిష్టి ఉద్యమాల వరకూ రకరకాల గూపాంతరాల్లో ఇది 
కనిపిస్తుంది (ఫాన్ఫ్సులో స్వెచ్చావాద (Freedom) గా, జర్మనీలో ఆదర్శ 

వాదం (16 62115%0)గా, ఇంగ్లాండులో సౌందర్యవాదం (Aesthericism)గా 

(చూ పే 7) పధానంగా కనిపించే కాల్పనిక వాద థోరణుఎరో భాగంగా మిధ్యా 
వాటం (N thrlism) టాడా కనిపిస్తుందీ కాబట్ట కాల్పనికి వాదానికి నిర్వ నుల 

బాలా విశాలమైందిగా ఉంటుంది ఒకదశలో ఈ కాల్పనిక వాదం కొత ఆర్థిక 



ix 

వ్యవస్థలోంచి పుట్టుకొని వచ్చిన బూర్జువాలకు వ్యతిరేకోద్యమంగా కూడా 

కన్పిస్తుంది బూర్జువాలకువ్యతి రేకతను సాహిత్యంలో నేగాక వేషధారణలో కూడ 

వారు చూపించేవారట విచితమైన వస్త్రధారణ, పొడుగాటి గిరజాలు, పాలి 
పోయినముఖం మొదలై నవి కాల్పనిక వాద రచయితలు నిరసన తెలియజేయటానికి 
అవలంవించిన మార్గాలు 

తెలుగుదేశంలో కాల్పనిక వాదానికి తగిన ఆర్థిక పునాదులు లేవు 
ఈ రోజుకీ అర్థ ధనస్వామ్య, అర్థ భూస్వామ్య విధానమే భారతదేశంలో 

కొనసాగుతున్నదని భావిస్తున్న దశలో భావ కవిత్వోద్యమంనాడు పెట్టుబడిదారీ 
ఆర్ధిక విధానం ఎమా్యతం _ ముందంజ వేయిలేదని వేరే చెప్పనవసరంలేదు 

పాశ్చాత్య దేశాల్లోని ఆర్థిక సంబంధాల పునాది పెన ఉపరితలంటోని ఆంశంగా 

మాతమె కాల్పనిక వాదం ఇక్కడ దిగుమతి ఆయింది రొమాంటిక్ 

ఉద్యమంలో ముఖ్యులైన |ఫెంచి, జర్మన్ కవులు మనవారెవరికీ తెలియదు. 

అందుకే ఇంగ్రీషు కవల అనువాద ధోరణులు, అనునరణలు భావ కవిత్వంలో 

ఎక్కువగా కనిపిస్తాయి(చూ పే 10) తామే కల్పించుకున్న బంధాలనుంచి 

విముక్తి, అమలిన శృంగారం, కృతిమ విషాదం, నిరాశ, పునరుద్ధరణ వాదం, 

జాతియోద్యమ భావాలు మొదలై న భిన్నధోరణుల సంగమమే తెలుగులో భావ 

కవితా ధోబి దేశభక్తితోపాటు, దైవభక్తి కూడా భావ కవితాధోరణిలో 

భాగమాుంది పెట్టుబడిదారీ నాగరికతకు వ్యతిరేకత పునరుద్దరణ వాదానికి 

దారికిసింది కాల్పనిక ధోరణులు కవిత్వంలోనే ఎక్కువగా కిన్చించినా వచన 

సాహీత్యంలో కూడా కొంతవరరు కన్చిసాయి గుడిపాటి వెంకటవలం వంటివారు 

సాంపదాయిక వివాా వ్యవస్థమీద తిరుగుబాటు చేసినా ఈ సమస్యకు 

చార్మితక దృష్టితో అవగాహన చేసుకోక పోవడంవల్ల ఫలితంలో కాల్పనిక తకు 

దారితీసింది భావకవుఎకూ, వెంకటచలానికి ఒక భేదం ఉందని, భావకవులు 

స్వేవ్పను ఆకాంక్షించారేగాని, దానికొరకు పౌొరాడలేదని, చలం పోరాడాడరి 

విమర్శకుల ఆగి పాయం విశ్వనాధ సత్యనారాయణ “ఏకవీర వంటి నవలలు 
కూడా కాబ్వఫిక సాహిత్యంలో భాగంగా చెప్పవచ్చు ఈ ఉద్యమంలో భాగ ంగా 

నాటకాలు కూడా వచ్చాయి, కాల్పనిక వాదం ఒక భిన్నమైన ధోరణే అయినా 



స్త 

తక్కిన ధోరణులలో కూడా కాల్పనికతకు కొంత స్థానం ఉంది సామ్యవాద 

వాస్తవికతకు కాల్పనికతను శోజిందినప్పుడే సాహిత్యం |పజలదగ్గరకు వెళ్ళగలుగు 

తుందని విప్పవ వాదులంటారు కాల్పనిక వాదం, భావ కవిత్వోద్యమం తెలుగు 

సాహిత్యంలో నవ్యధోరణే ఆయినా ఖండకావ్యాలు, అమలిన శృంగారం, శబ్ద 

మాధుర్యం, సారళ్యం మొదలైన అంశాల్లో తప్ప, తక్కిన అన్ని అంశాల్లోనూ 

సాయ్యపదాయరీతుళ్నే అవలంబించిన, సార్యపదాయకులు ఆదరించిన సాహిత్యంగా 

సం్యపదాయ సాహిత్యంలో భాగ మెపోయింది 

తాత్వికంగా ఆధునికతలో భాగంగా తెలుగు సాహిత్యంలో కన్పిస్తున్న 

ధోరణి వాస్తవికతావాదం పాశ్చాత్య దేశాల్లో ఇది కాల్పనిక వాదానికి 

తరువాత వచ్చిన ధోరణి తెలుగుదేశంలో ఇది భావకవిత్యోద్యమంలాగా. ఒక 

ఉద్యమంగా రాలేదు కందుకూరితో [పారంభమై గురజాడతో పరాకాష్ట 

చెందిన వాస్తవికత తరువాత తెలుగులో కాల్పనికవాద ధోరణులు వచ్చాయి 

భావ వాదానికి భిన్నమైనది, భౌతిక వాస్తవిక తమీద ఆధారపడింది వా స్తవికతా 

వాదం వా స్తవికతావాదం అంటే కేవల స్వభావవాదం కానీ, సహజవాదం గానీ 

కాదు సహజవాదం నేచురలిజం పేరిట అమెరికా, రష్యాల్లో 19 వ శతాబ్ది 

ఉత్తరార్థంలో కనిపిస్తుంది తాను చూస్తున్నదాన్ని నిశితంగా పరిశీలించి, 
ఏనియమాలూ లేకుండా సూక్మాతి సూక్ష్మమైన వివరాలతోపాటు ఉన్న 

దున్నట్టుగా ఛాయాచ్మితంలో లాగా చ్వితించటమె నేచురలిజమ్ వాస్తవికత 
దీనికి పూర్తిగా భిన్నం ఉన్నది ఉన్నట్లుగా చెప్పట మేకాదు-సమాజం, జీవితం 

ఆ విధంగా ఉండటానికి గల ఆర్థిక సామాజిక కారణాలు అవగాహన అయ్యేట్టు 

హేతుబద్ధంగా చెప్పటమే వాస్తవికత వ్య క్రిగత దృష్టితో కాకుండా వస్తుగత 

దృష్టితో చెప్పడం వాస్తవిక చితణలో |పధానమైంది నిజానికిది కాల్పనిక 

వాదంలోని వ్యక్తి వాదానికి, ఊహా కల్పనలకూ _ తిరుగుబాటుగా వచ్చిన 

రణి కాని తెలుగు సాహిత్యంలో వా స్పవికత [పాఠంభమైన తర్వాత, 

కాల్పనిక వాదం కనిపిస్తున్నది 

వా స్తవికతలో రెండు (పధాశమెో ఆంగాయన్నాయి సవిమరాక వాస 

వశత (critical realism) సామ్యవాద వా సవికత (Socialist real- 
౭ ఆాజటై 
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150) వాస్తవికతను |పతీబిరిబించడంతో పాటు సామాజిక జీవిత సమస్యలకీ 

పరిష్కారాన్ని సూచించడం కూడా వా స్తవికతలో భాగమని వా స్తవికతా వాదు 

లంటారు సమాజాన్ని చార్మితక దృవ్షితో అవగాహన చేసికొని ప్రయోగ 

దృష్టితో చితించడం కూడా వా స్తవికతలో భాగమే సమాజంలోని ఆన్యాయా 

అను, ఆసమానతలకు, ఆర్థిక సామాజిక వ్యత్యాసాలను సవిమర్శకంగా ఖండిస్తూ 
చేసిన రచనే సవిమర్శక వాస్తవిక రచన ““కమ్యూ'*స్టు అన్వీక్షకి విషయంలో 

అచభఆచల నిష్ట, [పజాసేవా నిరతి, పాక్షికత, [శామికజన సమరాలతో సన్నిహిత 

సంబంధం, సోషలిస్టు మానవత, అంతర్జాతీయత, చార్మితక ఆశాభావం, రూప 

వాద, వ్యన్షివాద, సహజ వాదాల తిరస్కృతి (చూ Ee 68) ఈ లక్షణా 

లతో కూడిన వాస్తవికత సామ్యవాద వాస్తవికత “సామ్యవాద వాస్తవికత 

అన్నది ఒక్ సిద్ధాంత దృక్పథం దీనిలో వా స్తవికతా వాదం, సవిమర్శక వాస్త 

వికతా వాదం అంతర్నిహితంగా ఉన్నాయి సామాజిక చైతన్య  పేరితమైన 

భౌతిక పరిస్థితులలో తిరుగుబాటు ధోరణులన్నీ సోషలిస్టు వా స్తవికతలోని 

అంతర్భాగాలే సోషలిజం వచ్చాకనే సామ్యవాద వా స్తవిక తకు చోటుందనడం 

కూడ సత్యం కాదు 1917 నాటి సామ్యవాద విప్పవానికి పూర్వమే గోర్కీ. ఇత్యా 

దులు సామ్యవాద వాస్తవిక రచనలు చేశారు” అని అభ్యుదయ వాదులు భావి 

స్తున్నారు విప్లవ కవులు సవిమర్శక వాస్తవికతకు, సామాజిక వాస్తవికతకు 

స్పష్టమైన భేదాన్ని సూచిస్తున్నారు “సామాన్య (పజాస్వామ్య వైఖరి మీద విమ 

ర్శనాత్మక వాస్తవికత ఆధారపడి ఉంటుంది శాస్త్రీయ [పవాస్వామ్యం మీద 

సామ్యవాద వాస్తవికత ఆధారపడి ఉంటుంది '' అని వీరంటారు వర్ష సమా 

జంలో విమర్శను చేపళ్టేదే సవిమర్శక వాస్తవికత అని, ఇడి భవిష్యత్తు 

సూచించదని, బహుముఖమైన వర్రమాన సమాజాన్ని వర్షించడమే దీని పయో 

జనమని, చారిత్రక పరిణామాలను విశ్తేషిస్తూ జన జీవితంలో చొచ్చుకొనిపోయి 

స్పష్టమైన భావని చితించటమే సామ్యవాద వాస్తవికత అని, సమూహ ఆనుభ 

వాలే సామ్యవాద వాస్తవిక తకు వస్తువులని విష్టవవాదులంటారు సవిమర్శక 

వాస్తవికత విషయంలో సరజాడనము ఆందుకోగలిగిన రచయిత తరువాత రాలే 



దనీ అలాంటి పరిస్థితు ల సాగ నాద వాస్తఎకతశు, | పడిఫరించే రచనలకు 

ఊహించలేమనీ అయ్యదయదాడదుం అకక పడుతున్నారు పాక్షికత, 

శ్రామిక జన సమరాలతో సాల హతం, వారి తక ఈ ధాం సాద్ఫ్యువాద 

వాస్తవికత (ప్రధాన లక్షణాలుగా శ్రావ్ సు ప్రవర రవయితలు చారా మంది 

సామ్యవాద వాస్తవికతను సాధిం వగలిగార పి చప్ప వాషలంటారు తెలుగులో 

గురజాడ , కన్యావల్ము9', ఉన్నవ లక్ష్మీనారాయణ గారి 'మాలపల్లి', కొడవటి 

గెంటి కుటుంబరావు 'చసువు', రావకొండ విక్యనాథశాత్ర్రి, కాళీపట్నం మొద 

లైన వారి రవనలు సవిమరక వాస్తవికతను |[పతిబింబించే రచనలుగా చెప్ప 

వచ్చు సామ్యవాద వాస్తవికత, కళాత్మకత జోడైన సాహిత్యాన్ని గురించి 

(పస్తుతం స్పష్టంగా చెప్పటానికి లేదు 

తెలుగు సాహిత్యంలో పురాణాలను, ఏర్ణధర్మాలను,. కల్పిత కధలను, 

మూఢ విశ్వాసాలను (వశ్నిస్తూ వచ్చిన సాహిత్యాన్ని హేతువాద సాహిత్యం 

అని వ్యవవారించటం జరుగుతున్నది తమిళ దేశంలోని ఇ వి రామస్వామి 

నాయకర్, తెలుగు దేశంలో 1తిపురనేన రామస్వామి చౌదరింతో (షారంథ మైన 

[బాహ్మణ మత వ్యతిరేకోద్యమ ఖలితంగా ఈ సౌహిత్యం వచ్చింది పొళ్చాత్య 

దేశాలలో హేతువాదం (Rationalism) 17వ శతాబ్దిరోనే పారంభమైనా 

తెలుగు దేశంకో 20 వ శతాద్ది పూర్వార్ణంలోనే కనిపిసుంది పాళ్చాత్యదేశాలలో 

'బాతువాదాంకి వ్యతిరేకంగా కాలానికి వాదం వచ్చింది. కాని తెయుగులో కాల్ప 

నిక వాదానికి సమాంతరంగా హేతువాంం కూడా వచ్చింది ఇతర దేశాలలో 

లేవి, భాళతదేక సమాశానిశే (పత్యేక మైనవి వర్ణా శోమ ధర్మాలు, కురాలు 

వీటి మీద తిరుగుబాటుగా హలయవావ సాహిత్యం చచ్చిండి ఫాశ్వ్యాత్య హేతు 

వాదానికున్న వికాం bs తెలుగు హతువాడ,సాహిర్యానికి లేదు. ధవ 

సాంమ్య నవ వస్థకు, మాసము? ఆస్టవస్రప ధ్య వై రుధ్యాల సంఘర్షణ ఇకార 

ణంగా తెయగుదేళంలో హేరువా ౮ వింది ఒద్దిక మైన దృక్పధం ఈ ఉద్య 

మానికి లేదు |[పధానమైశ ఆర్థిక రంకే” చిర 1జాటుగా కాక ఒక కుంంపైన 
ర 3 

తిరు భాటుగా ఈ ఉద్యమం సెడదాడి పక్టిందని, ఓ£వరికిఏ సంరు ల పౌరోహిత్యా 
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జక తీసిందని “అభ్యుదయ వాదులు అభి పాయపడు తున్నారు పైగా ఈ 

“పటల భూస్వామ్య కులాల ఆధిక్యతను, పె తనాన్ని, పలుకుబడిని పెంచి, 

దారీ నాయకత్యాన్ని, బలపరచిందని కూడా వారు భావిస్తున్నారు 

మ్రైదుశే ఆర్థికంగా బడుగు వర్షాల వారిని ఎకతితం న సమ్మగ ఉద్యమంగా 

అదొ పెంఫపొందలేదు తెలుగుదేశంలో రాయిస్టులు చాలా మందికి హేతువానో 

ద్యమంతో సంబంధం ఉండి 

హేతువు ద్వారా తప్ప ఇతర విధాలుగా దేని ఆ స్త్రీత్వాన్ని అంగీకరించక 

పోవటమే హేతువాదం అయితే ఆధునిక కాలంలో దృక్పధ [పాధాన్యం గల 

తత్వాలన్నీ హేతువాదం నుంచి ఉద్భవించాయనే చెప్పవలసి ఉంటుంది కందు 

కూరి, గురజాడ మొదలైన రచయిత లందరూ ఈ కోవలోకి వస్తారు పురాణా 

లను (పశ్నించటం, తిరగరాయటం మ్మాతమే హేతువాదం అయితే (తిపురనేని 

సాహిత్యంతో పాటు ముద్దుకృష్ణ “ఆఅకోేకంి, చలం 'సావి|తి', జాషువా వారి రచ 

నలు, డాలి వెంకటసు[బహ్మణ్యశాస్ర్రి “మహాభారత విమర్శనం'ి నార్హ వెంక 

చేశ్వరరావు “వాబాలి” మొదలై న రచనలు ఈ విభాగంలోకి వస్తాయి పాశ్చాత్య 

దేశాలలోని హేతువాదులు పురాణాలలోని కథలను, ప్మాతలను మార్చి రాయటమే 

కాకుండా, కొత్త వస్తువుతో, పాతలతో రచనలు కూడా చేశారు ఆ పద్దతి 

తెయుగు దేశపు హేతువాదులలో చాలా తక్కువగా కన్పిస్తుంది 

తెలుగులో అభ్యుదయ సాహిత్యంతో దృక్పథానికి, సామాజిక అవగాహ 

నకు |పాధాన్యం వచ్చింది భావ కవితోోద్యమ కాలం నాటి వ్యష్షివాదం, పున 

రుడ్డరణ ధోరణులు, వ్యక్తిగత ఆన భూతుల స్థానాన్ని దృక్పధం ఆ/కమించింది 

పాళ్చాత్య దేశాలలో డాడాయిజం మొదలై న వ్య క్తివాద, అరాచక ధోరణులపైన 

తిరుగుబాటుగా 1982లో “న్యూ సిగ్నేవర్స్' కావ్య సంపుటి, లండన్ (పో[గెసివ్ 

రైటర్స్ మానిఫెస్టో వచ్చాయి. తెలుగు సాహిత్యంలో అభ్యుదయ వాదం ఒక 

గుణాత్మక మైన మూరు (చూ షు 88) ఆభ్యుచయ వాదానికి పునాది అయిన 

ఆర్థిక, సాయూజిక సమస్యలు [పపంచ దేశాలన్నిటికి సమాగమే, అందువల్ల ఇతర 
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ధోరణుల లాగా కాకుండా అభ్యుదయ వాదానికి వేళ్ట అన్ని దేశాల లాగే భారత 

దేశంలో, తెలుగు దేశంలో కూడా ఊన్నాయి అభ్యుదయోద్యమం అంతవరకు 

వచ్చిన అన్ని రకాల ధోరణులలోని అభ్యుదయక రమైన అంశాలను గుర్తించి 

ప్రచారం చేసింది వాతీయోద్యమంలో భాగంగా పోరాడింది కొని సామ్యవాద 

సమాజ నిర్మాణమే దాని ముఖ్య ఆశయం ఆధార భూతమైన దృక్పథం 

మార్క్సిస్టు దృక్పధం మార్క్సిజం |పధాన లక్షణాలు భౌతికవాదం, గతి 

తార్కాక భౌతిక వాదం, చారి తక భౌతిక వాదం దానికి వర్గ సోరాటం సాధనం 

ఆకలి, అజానం, దారి ద్యం-వీ టికి ఉత్స తి, పంపిణీలోను, ఆరిక పరిసితుల్లోను 
డో ల ఆనీ రా థి అ ౧ 

ఉన్న అసమానతలు కారణం అన్న అవగాహన అభ్యుదయ వాదానికి ముఖ్యం 

అభ్యుదయ వాదం లాగే విప్టవ వాదానికీ మార్క్సిస్టు దృక్పథమే పాతి 

పదిక, సామ్యవాద సమాజ నిర్మాణమే ధ్యేయం. ఆయితే అభ్యుదయ వాదానికి, 

విష్ణవ వాదానికి ఉన్న |పధానమైన భేదం అవి రెండూ భిన్న చారిత్రక దశలకు 

సంబంధించినవి కావటమే అభ్యుదయ ఉద్యమం స్వాాతంత్యోద్యమంలో భాగంగా 

ఆరంభమైంది భిన్న ధోరణులకు సంబంధించిన వారితో విశాల |పాతిపదిక పెన 

ఈ ఉద్యమం సాగింది సామ్యవాద సమాజం అంతిమ లక్ష్యంగా | పకటించుకునాా 

ఆనాటి తక్షణ లక్ష్యం స్వాతం్యత్య సాధన అభ్యుదయ వాదానికి మార్క్సిజం 
(పధాన |పాతిపదిక అయినా మార్మ్రిజంతో సంబంధం లేకుండా ఏ మాతం 

పురోగామి భావాలున్నా, వారందరినీ ఉద్యమంలో చేర్చుకుంది స్వాతంత్యానికి 

పూర్వం అభ్యుదయవాదులకు స్మామాజ్యవాదం [పథమ శతువు కాని స్వాతం 

'త్యానంతరం లక్ష్య నిరేశంలేక అభ్యుచయోద్యమం స్తబ్ధతను పొందింది (చూ 

E90 57-88) విప్రవవాదం స్వాతం[త్యానంతరం 20 ఏళ్ళ స్వదేశీయుల పాలన 

తరువాత తల ఎత్తింది అది విశాల [పాతిపదికమీద ఏర్పడిందికాదు విప్పవ 

వాదులు భారత దేశానికింకా నిజమైన స్వాతంత్యం రాలేదని భావిస్తారు మార్క్సి 

జానికి నిబద్ధమైందె విప్షవవాదం మార్క్సిజం పెన విశ్వాసం లేనివారికి అందులో 

స్థానంలేదు మార్క్సిజం వారికి శాస్త్రం, శస్త్రం 'తిరోగామి భావాల, సంస్కృతుల 

చాయలు రేఖా మాతంగా కూడా లేకండా నిర్మూలించటమే విష్ణవ సాహిత్యం 
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ధ్యేయం సంస్కరణ వాదానికి ఇందులో తావులేదు విప్రవవాదం [ప్రథాన శ|తువు 

[పస్తుత పాలకులు సాయుధ పోరాటం ద్వారానే సామ్యవాద వ్యవస్థ సాధ్యమని 

వారి విశ్వాసం [శ్రామిక వర విము కి కోసం వారి పోరాటం [పపంచ కమ్యూనిస్టు 
౧ —_ 

టె 

ఉద్యమాలలో వచ్చిన మార్పులు కూడా అభ్యుదయ, విష్టవ వాదాల మధ్య గల 

భేదానికి [ప్రథాన కాలణాంలో ఒకటి 

మొదటి |పపంచయుద్ధం తరువాత ఆర్థిక సంక్షోభం, దుర్భర జీవన 

పరిస్థితులలో పాశ్చాత్య దేశాలలోని మేధావులలో, కళాకారులలో, ఏర్పడిన 

నిరాశా, నిస్పృహలు కారణంగా సహిత, కళారంగాలలో అనేక ధోరణులు 

తలఎతాయి తిరుగుబాటు, ఆరాచక వాదం, వ్య క్తివాదం, మానసిక రుగ్మతలు 

భూమికగా గల ఈ ధోరణులనే ఆధునికత పేరిట వ్యవహరిస్తున్నారు డాడా 

యిజం, స్మరియలిజం, క్యూదిజం, సింబాలిజం, ఇమేజిజం మొదలై న ఈ 

ధోరణులలో చాలా వాటికి (ఫాంస్ జన్మ స్థానం వీటిల్లొ చాలా ధాొరణులు 

మొదట చితకళ మొదలై న కళారంగంలో [పారంభమై సాహిత్యంలోకి వ్యాపిం 

చాయి ఈధోరణుంలో అధివా స్తవికత ( 5012621150 ) [ప్రభావం మాతమే 

తెలుగు దేశంలో కొంతవరకు కనిపిస్తుంది అధివా స్తవికతావాదం వాస్తవిక తా 

వాదానికి వ్యతిరెకంగా వచ్చిన ఉద్యమం డాడాయిజం (ఫాయిడ్ మన_స్రతపు 

సిద్ధాంతాల కలయికతో పుట్టిన వింత శిషవు అధివా స్తవికత ఇది (ఫాంసుకో 

1924 లో పారంభమైంది తమకు తోచిన భావాలను ఒక [కమంలో ఉంచక 

సోవటమేఅధివా స్తవికత మనసులోని ఆలోచలను |క్రమబద్ధంగా కాక ఏ విధంగావ స్తే 

ఆ విధంగా వదలటం ఇందులోని |పధానాంశం సు ప్తచేతనలోంచి స్వవృందంగా 

బయలువెడలిన శద్దాల పవాహాన్నే ఆధివా_సవికత అనవచ్చు వ్యక్తి తనకు 

అపారమైన "స్వేచ్చను కోరుకోవటం వ్యకచెతన్యం పెత్తనాన్ని అ:గీకరించక 

పోవటం అధివా స్తవికతలోని |పధాన లక్షణాలు ఇది ఒక శిల్పంగా, [ప్రయో 

గంగా తెలుగులో వచ్చింది ఢీతీ వంటి అభ్యుదయ కవి కంం నుంచి అథి 

వాస్తవిక కవిత్వం వచ్చినందువల్ల దీనికి కొంత |పచారం, [పాచుర్యం లభిం 

చ Bs తాత్విక సిద్ధాంతంగా కాక ఓక శిల్పంగా, రచనావిధాశంగా తెలుగు 
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సాహిత్యంలో, ముఖ్యంగా వచన (వక్రియలైన నవల, కథానికలలో (పయోగ 

రూపంలో కనిపిస్తున్న ధోరణి చెత మైన pss, అతి క్రిష్టమెన మూనవ మన్ 

సృంచారాన్ని చ్మితించటమే చై తన్య [సవ లలి, బాహ్య క పపంచం తాకిడికి అంత 

రంగ. [ప్రపంచం పొందే వివిధ [పక కతపనలను,. _పేరణలను, అందులోనే 

అంతర్భాగ మైన జ్ఞాపకాలను, ఊహలను, ఆలోచనలను, అనుభ వాలను చితించే 

విధానమే చై తన్య|సవంతి అని చెప్పవచ్చు. ఇది ఒక విధంగా అధివా స్తవికతకు 
వి స్తరింపు. పాశ్చాత్య సాహిత్యంలో జేమ్స్ జాయిస్, వర్జీనియా వుల్ఫ్ మొదలైన 

వారితో (పచారంలోకి వచ్చిన Stream of consciousness కి - తెలుగులో 

చ్చైతన్యనవంతి అనే పేరును వాడినవాడు, చై తన్య(సవంతి శిల్ప ధోరణిలో 
తెలుగులో మొదటి రచనలు. చేసినవాడు శ్రీశ్రీయే (చూ. పే వ. బుచ్చిబాబు 

రాచకొండ రచనలలో కూడా ఈ ధోరణులు కనిపిస్తాయి. పూర్తి రిగా" చైతన్య 

(సవంతి ధోరణిలో (పయోగాత్మ కంగా చేసిన రచన నవీన్ “అంపశయ్య. 

(ఫ్రాయిడ్. మనోవిశ్లేషణ సిద్ధాంతాల [పభావంలో వచ్చిన చ ధోరణి తెలుగులో. 

స్వతసిద్ధంగా వచ్చిన షా. విధానంగా రూపొందలేదు. 

Fan సాహిత్యంలోనై నా సౌమాజి న్రిక్ష ఉద్యమాల, తవత Gow . 

స్తబ్ధత ఏర్పడినప్పుడు [పధానంగా మూశు రకాల ధోరణులు పెడదారులుగా 
తలఎక్తుతాయి. అవి. తిరుగుబాటు ' ధోరణులు, న్య కివాద ధోరణులు, రూపవాద 

ధోరణులు. స్వాతంత్ర్యానంతరం, అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమం మందగించి 

నప్పుడు: తెలుగు. సాహిత్యంలో ఈ మూడు రకాల ఫ్ ఫోరణులు తలఎతామి. 

దేశానికి నె స్వాతం, త్యం వచ్చిన్న ane IB. సంవత్సరాల తరువాత క అర్థిక 

స్థితిగతులు, సామాను శల. జీవితాలు 2 బాగువడక పోవటంతో సమాజంలోని నిరాశా, 

నిస్హృహల. ఆధారంగా; నగరనాగరికత పె E ఉగుతున్న. ఫలికంగా తెలుగులో తిరుగు 

బాటు ధోరణులు కొన్ని. తలఎత్తాయి.. పాక్చాత్య 'దేశూఅతో;, మొదటి ' ప్రపంచ 
యుద్ధ తం పేరిట. చనల శ్తిన. శ్లోర కుట్టాంట్రేి. వ 
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ధోరణులు కొన్ని కినిపినొయి  శాషరా ఎఎ “| పపంచింలో ఎదేశ) _పెబడ్డ 
per. ee ల 

వారంతా చసే శాంతి పూనుందనె ఆ”, వగ్నియుని జీనా అనే తండ చీమను 

సెంమతునుటు పరిచయం చేసుకోవటం, మహాస్వపష (బేకుల్లేని పుకారలో 
అకు లు రా 

౨ కివాద ధొరణులను 

పతిబింబిసాయి అయితే పాశ్వాత డెశాలొని ఆధునికతా ధొరణులకు చెందిన 
బి (a) 

వారిలాగా కాకి [క్రమంగా సామాబికి ఒృక్పణం వైపు వ్రు దృష్టి మరల్బ్చారు 

సాహిత్య రంగింలొ సబతను చీల్చి సంచలనాంె కలుగజవేశారు భావకవితా 

రూపం పెన, అభివ 
Dm 

లె er 2 
న 2 లో న్ షికార్లు వేయటం వంటి ధోరణులు ఇలాం ళ్ 

| 

౧ 
బి 

క్రి 

దయక వుం నిర్ణ పత పె 
కాలంతో 

(a; oOo 

పెక వరాభి తలగుబా.. చెసె, దిగింబరకవులు అభు 
డా నీ స్ట 

ఇడ 
జి త పెన తిదుగుదాటు చేశారు 

తెయగులో భావకవిత్వం తరువాత వ్య క్రివాదాన్ని | పతిఫలిందె ధోరి ఖులుగా 

త్రి అ స్తిత్యవాద (Existentialism ,, అకుఖా హు దారం వచ్చాయి 

అస్తిత్వవాద ధోరణి పాగ్చత్యదెళాం చంది దిగుంపతె ఆయితే, అనుటూతివావం 

మధ్య తరగతి ఆసామాజికత నుంచి, అనాస కత నుంది వచ్చింది అస్తిత్వ 

వాదం ఒక ఆలోచనా విధాం౦, తాతింక సిద్ధాంతం వ్య క్రిస్వత్వం అ స్తిత్య వాదా 

నికి పునాది మనిషికి తన మశుగిడ ఎిఖ్యం, మనిషికి అనియతమైన స్వేచ్చ 
ఉంది, మనిషి తిన ఇచ్చుకే వాధ్యుడు వటి వ్యష్టి భావాల పైన అ స్పిత్వవాదం 

ఆధారిపడి ఉంది వదువుకున్న మధ్య తరగతి వారు, మెధావులు అయిన 

రచయితలు ఈ ధోరణికి [పభావితులయ్యారు ఆఘనిక ధొరణులు చాలావాటి 

లాగే అ స్తీత్యవాదం కూడా (ఫాంసులో (పారంభమైంది జ్యాంపాల్సార్త్ దీనికి 

మూలపురుషుడు తెలుగు స్తాపాత్యంతో ఈ ధోరణి [పయోగాత్మకింగా 

కొందరు రచయిత చేపట్టారు వగ*బత కపులు రెండవ సంపుటం పీరికలోని 

భావాలు ఆ స్తిత్యవాదం, మారిన జం కఆగాపుఆగ మై కనిపిస్తాయి అభ్యుదయ 

కవిత్వం న్తబ్ధతలో ఉన్న దశలో భాజ కవిత్వానికి అంతగా భేదం లేకుండా 

అవతరించిన ధౌరణి అనిభూలివాదఆ భావకివిత్యంలో లాగే అనేక రకాల 

ఎ నాం, ఖఇశాం వ్యతిరేకత, మార్మికత, “నేను” 

'పాధానంం మొదలె ఏ గోళ జణుల సషుతాయమే అనుభూతి వాటం అనుభూతి 

రాష్టినారి రతంతిమి సమానమై: తాత్విక |పాతిపదిక 

లెదు ఒకెరకమైన దృక్పధం లేదు ఒక రకంగా అభ్యుదయ కవిత్వానికి పూర్వ 



వంగ భాపక విత ఆయితే విప్రవ కవిత్వానికి పూర్వరంగం అనుభూతి కవిత్వం. 
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బభవోదంమావిరావం తరువాత కూడా అనుభూతి వాద ధరణి కొన సాగంప్ 

తా 
ఖో Ww 

| 

ఇజీవలనే అనుభూతివాదాగ ఒక వాచంగా నిలబెటై (ప్రయత్నం జరుగుతున్నది. 

బాహ్య పపంచ దృశ్యాలు ఆంతరంగ [ప్రపంచంలొ దృశ త్వాన్ని కోల్పోయి. 

కేవల అనుభూతిగా మిగలటమే అనుభూతి వాదమని ఈ ఉద్యమానికి 

సంబంధించినవారు నిర్వచిస్తున్నారు (చూ.పే, 156). అ సిత్వవాదం ఎక్కువగా 

వచనరచనలోను, అనుభూతివాదం కవిత్వంలొను కనిపిస్తుంది. 

రూపవాదం (Formalism; పేరిట (పత్యేక మైన ఉద్యమం తెలుగులో 

కనిపించకపోయినా రూప |పధాన ధోరణులు బలంగానే కనిపిస్తాయి.  అభ్యువ 

యోద్యమ ఉ త్రరకాలంలోని వచన కవితోద్యమం, ఇటీవలి మినీ కవితా ఉద్యమం 

ఇలాంటివే. శి లీ లక్షణాల్ని, రూపనిర్మాణాన్ని విశ్లేషించే ఒక (పత్యేక ధోర 

జిగా రష్యాలో విష్ణవం వచ్చిన కొత్తలో రూపవాదం కనిపిస్తుంది. సామ్యవాద 

వాస్తవికత ఒక ధోరణిగా వ్యా ప్రి చెందుతున్న దశలో సోవియట్ రచయితలు 

రూపవాదాన్ని వస్తువుకి కాక రూపౌనికి అధిక పాధాన్యం ఇచ్చే ధోరణిగా 

ఖండించారు. మార్క్సిస్టు రచయితల దృష్టిలో ఇది కించపరచటానికి వాడే పదం 

(pejorative term). పెట్టుబడిదారీ విధానపు విషపు త్రిక గా రూపవాద ధోర' 

తిని వారు ఖండించారు. రోమన్ యాకొబ్ సన్. (Roman Jacobson) వంటి 

- భాషాశా స్ర్రజ్ఞాలు, విక్టర్ ష్టోవ్ స్కీ (Victor Shklovsky) ఈ ధోరణులకు 

నేతృత్వాన్ని వహించారు. కొత్త రూపంతో కొత్త వస్తువు పుట్టుకొస్తుంది; రూపం 

వస్తువుని నిర్ణయిస్తుంది (With a new form comes a new con- 

“tent. ‘Form thus determines. content). అన్నంతవరకు వెళ్లారు 

రూపవాదులు. రూపనవ్యతే ఆధునికత అని ప్ సిద్దాంతం. ఇది నగర సంస్కృ 

తిని పతిఫలిస్తూ వచ్చిన ధోరణి. అక్షరాలు, గణాలు, మ్మాతలు మొదలై న 

రూప నిర్మాణానికి సంబంధించిన చర్చ సాహిత్య విమర్శకు కొంతవరకు తోడ్పడ 

వచ్చు కాని అదే సాహిత్యంలో సర్వస్వం కాదని, సాహిత్యంలో వస్తువే (పథాన 

మని మార్క్సిస్టు సాహిత్య సిద్ధాంతం చెప్తుంది. . 

పాశ్చాత్య దేశాలలో ఆధునికతా ధోరణులలో భాగంగా వచ్చిన Blank 

౪56. తెలుగులో వచన కవితగా అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమంలో Ee A 
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అవతరించింది అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమం స్తబ్దతను చేరినప్పుడు మధ్య తర 

గతి రచయితల ఉద్యమంగా వచన కవితోద్యమం వ్యాపించింది ఒక రూపంగా 

వచ్చిన వచన కవితను ఒక తత్వంగా నిరూపించే [పయిత్నం జరిగింది సమ 

కాలీన జీవిత చిత్రణ, తెనుగుదనం, | పగతిశీలమైన దృక్పధం, వ్యవహార భాషా 
[పయోగపరత్వం, ఛందో (గోంధథికి బంధవిచ్చేదనం, అస్పష్టతాదోషబహిష్కారం 

వగె రాలు వచన కవితా తత్యంగా పేర్కొన్నా, విషయం ఏదైనా సరే వచన 

కవిత్యం రా స్తేచాలు అన్న అభ్మిపాయాన్ని బలపరిచింది ఈ ఉద్యమం (పగతి 

శీల భాశాలకు వ్యతిరేక మెక ధోరణులు వచన కవితలో (వతిఫలించాయి.. తెనుగు 

దనాన్ని [పతిఫలించటం అట్టా ఊంచి సుదిర్హ సమాసాలను, సంస్కృతాన్ని 

ఎక్కువగా వచనకవితలో వాడిన వారున్నారు అస్పష్టతా దోష బహిష్కారం 
లేకపోగా మార్మిక ధోరణులు, అయోమయ భావాలు వచన కవిత పేరుతో 
వచ్చిన రచనలలో కనిపిస్తాయి. ఛంద్మోగ్రాంథిక బంధవిచ్చేదనం జరక్కపోగా 
వచన పద్యాన్ని ఒక ఆధునిక ఛందంగా ఆవిష్కరించే [పయత్నం జరిగింది 
వచన పద్య లక్షణాన్ని గురించిన చర్చలనేకం ఈ పద్ధతిలో సాగాయి అభ్యు 

దయోద్యమం నుంచి వచ్చి వవన కివితోద్యమాన్ని చేపట్టినవారే వచన కవిత 
(పజల దృష్టికి రావాలంటే పండిత విమర్శకులు కూడా ఆంగీకరించాలనీ, 

ఆంగ్ల భాషా సంస్కారం లేకుండా కేవలం సం|పదాయ అలంకార శాస్త్ర పోక 
మైన కవితా సిద్ధాంతాలు మ్మాతమే తెలిసిన పండితుల మెప్పును పొంది, వారి 
[ప్రమాణాలకు నిలబడగ ల సతా వచన కవిత్మాష్మకియ సాధించాలనీ ఆశించారు 

ఇలాంటి భావాలు రూపవాద ధోరణికి పరాకావ్టగా చెప్పవచ్చు “నీకు నీవై నా 
మిగిలి వున్నావో లేవో పతిక్షణం చూసుకో అని వచన కవిత చెపుంది” అని 
చెప్పటం వ్య క్రివాద ధోరణులకు (పతీకఠగా వచన కవిత నిలచిందని నిరూపిసుంది 
దేనైనా స్వేచ్చగా, ధారాళంగా రాయడానికి వచన కవిత ఉపయోగిసుందనటం 

కూడా వస్తువుకు (పాధాన్యం ఇవ్యని రూపవాదంగా వచన కవితోద్యమం సాగిం 

దనటాన్ని నిరూపిస్తుంది ఇడే పద్ధతిలో సాగుతున్న ఇటీవలి కాలపు రూపవాద 
ధోరణి మినీ కవిత 

ముద్రణా సౌకర్యాలు పేరిగి, అక్షరాస్యత పెరిగి, ఎక్కువ మంది జనం 
దగ్గిరికి సాహిత్యాన్ని తిసుకొని వెళ్ల టానికి అవకాశం కలిగిన ఆధునిక కాలంలో 
పెరుగుతున్న ధోరణి జనామోద ఢధొరణి (popular trend) 'పెటుదాది 

లు ఆర్థిక వ్యవస్థలో తమ వ్యాపారాన్ని పెంచుకోవడానికి జనం వీ సాహిత్యాన్ని 



XX 

ఆమోదిసారో గు _ర్రించి తక్ సాహిత్యాన్ని అందజేయటానికే (ప్రయత్నించటం 

జరుగుతుంది. ఇక్క డ జనం అంటే. వం మధ్య తరగతి జనం. 

సమస్యల విక్కు_టడవుల్లో దిక్కుతోచని, బలహీన మనస్కులకి. వాళ్ల 

బలహీనతలను సంతృప్తి పిపరచే. సాహిత్యాన్ని సృష్టిస్తూ, (పచురిస్తూ పతిగా 

పాఠకులు కోరే సాహిత్యాన్నే అందజేసాం ఆ నినాదాన్ని సాయి వ్యాపార 

పృతికలు. “కశ కళ కోసం, ఆనందం. కోసం : Hy సిద్ధాంతం : పెట్టుబడిదారీ' 

ఆర్థిక విధానం నుండి పుట్టి పెరుగుతుంది. నిజానికి సామాజిక పరివ ర్తనకు మధ్య 

al వారిని ఆల్ నోచింపజేశే గ, తమ సమస్యలను గు ర్తించి అవగాహన కలిగించే 

హిత్యం వారిలో (వా ఉన్న నవల, కథానిక మొదలై, స్ దక్రియలల్లో 

వ ఆమూదిరికే పద్ధతిలో రూపొ ఉదవలసి ఉంది. దేశంలో వకు bis 

ఉన్న సామాన్య జనానికి అవగాహన కలిగించటానికి వారీలో' ద్రచోరం క వనే 

సాహిత్య, కళారూపాలనే గహించాలి, వారి భాషలో చెప్పాలి. 'ఆమాదం అంటే 

కేవలం "మోదం; తాత్కాలిక. ఉపశమనం 'మ్మాతమే కాదు, .తమ సమస్యలను 

పరిష్యురించుకొని శాశ్వత ఉపశమనం. న “కావలసిన అవగాహనను 

జనాసీకి నచ్చిన - “పద్ధతిలో అందజేయటం... హితం మనోహారిచ దుర్ది భం వచః 

ఇన్న మాటను అసత్యం చేసే సాహిత్యమే జనామోదకర సాహిత్యం... 

“సహాయక (గంథాలు, పత్రికలు, వ్యాసాలు :* 

వర ర్తి&ిగోపాల చ|క్షవ ర్తిసం. . 1967. వచన కవిత. హైదరాబాదు : 

సై మ క 
చం చశేఖరరావు, మద్దుకూరి. 1974. చందం వ్యాసావళి, 

aa ed విశాలాంధ పబ్లిషింగ్ హౌజ్, 

నారాయణరావు, వేల్చరు. 1978. తెలుగులో. కవితా విష్టవాల స్వరూపం. 

న | విజయవాడ : విశాలాంధ్ర .పట్రిమీ గ్. 
హౌజ్. 

నారాయణ రెడ్డి, మె 1967. బో స ఆధునికాం్య్యధ కవిత్వము : "సంపదా 

mu ల నల “'యము-పయోగము సికిందరాబాదు 

re శ్రిపరనేస్సి 1972. కవిత్వం- -చై.తన్యం.. తిరుపతి : : జ 
Se వ we 

1277. “చలర్: అరుణతార 1= fh, నవంబర్, 77 



ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

కాల్పనిక వాదం 

__౫ వి రాథువోం(దరాళ 

రొమాంటిక్ శబ్దం ఇంగ్లీషు భాష ఐరొపా భావసరళి (thought 

pattern)s అందించిన విగిష్షమెనకాషక ధైర్మ సాహసాల, |పణయుం, 

విపరీతమైన రసాభినివేశం, అతిశయో క్రి మొదలై న లక్షణాలు కలిగిన -కథ 

లను, కధాకావ్యాలను రొమాంటిక్ కధలు (Romantic tales) గా వర్ణిస్తూ 

ఉండేవారు చాలాకాలం అసహజమైన, కల్పిత మైన, వా స్తవాతీత దృగ్విషయాలను 

సూచించే [పతీకగా కాల్పనిక శబ్దం వాడబడీంది హేతువాదయుగమైన పది 

హేడవ శతాబ్రంలొ ఈ శబ్దం ఎక్కువగా [ప్రచారంలో లేదు. 1/11 నాటికి 

ఇంగ్లండ్లో రొమాంటిక్ శబ్దానికి శిష్ట వ్యవహారం (refined Conduct) 

లేక శిష్ట సంస్కృతి (refined culture) అనే ఆర్థం వాడుకలోకి వచ్చింది 

[క్రమంగా ఊహాళ క్రిని సమ్మోహనం చేసే (captivating the 1mag1- 

tion) శ ర్తి అనే అర్ధం సంతరించుకొంది పద్దెనిమిదవ శతాబ్దం మధ్యకాలం 

నాటికి దిని అర్థం ఇంకా కొంత మారి కల్పన (Imagination), అనుభూతులు 

(feelings) మొదలై న వాటికి సమానార్థక ంగా ఈ పదాన్ని ఉపయోగించడం 

జరిగింది రొమాంటిక్ పదం ఏంగ్లీష నుంచి | ఫెంచి భాషలోకి దిగుమతి 

అయింది ఏదైనా (పకృతి దృశ్యాన్ని చూచినప్పుడు దర్శకులకు రసోద్వేగం 

కలిగితే దాని romantic scene గా వర్ణించేవారు రూసో తన Musings of 

the Solitary Stroller లొ యాన్ (Biene) తటాకం జనీవా తటాకం 

కంటె చాలా ఊది కంగా (wild) గావు, రొమాంటిక్ గాను ఉందసి వర్ణించాడు. 



టై ఆధునిక తెలుగు సాహీత్యంలో 

[ఫాన్స్లో లాగే జర్మనీరో కూడా రొమాంటిక్ పదం ఇంగ్రీషు రచయిత 

Thomson రాసిన బుతువులు (Seasons) [గంధం అనువాద౨తో బాగా 

[పచారింలోకి వచ్చింది జర్మన్లో కూడా రొమాంటిష్ పదం రసోద్వేగాన్ని, 

భావో దేకాన్ని కలిగించే (పకృతి దృశ్యాలను వర్ణించినప్పుడే కనిపిస్తుంది 

1797 లో Frederick Schlegel రాసిన నూట ఇరవై అయిదు పేబీం 

Cogitations తరువాత రొమాంటిష్ అన్న శబ్దానికి కల్పన (Imag1- 

nation), రసోద్వేగం (౫00102) అన్న అర్ధాలు స్థిరపడ్డాయి ఈ 

విధంగా రొమాంటిక్ శబ్దం అర్థవికాసాన్ని పరిశీలించినప్పుడు సాహిత్య ప్రపంచంలో 

దీని అర్థం మొదట చాలా పరిమితంగా ఉండేదని, పద్దెనిమిదవ శతాబ్దంలో మారు 

తున్న అభివృత్తు (attitudes) ల, విలువల మూలంగా నృజనాత్నకత 

(originality), స్పష్టి (creation), (పతిభ (genius) మొదలై న 

అర్థాలను సంతరించుకుందని తెలుస్తుంది రొమాంటిక్ ఉద్యమ రచనలతో ఈ 

పదానికి కొంత అర్గస్టిరీకరణ స్పష్టత చేకూరినట్టు మనం చెప్పవచ్చు 

రొమాంటిష పదాన్ని సాహిత్యలోకంలో 1797 తో తాను మొదటిసారిగా 

వాడినట్టు Frederick Schlegel సగర్వంగా చెప్పుకున్నాడు కాని దీనికి 

ఖచ్చితమైన ఆర్థం ఆయన వాడుకలో కనిపించదు ఆయున సోదరుడు విల్తెల్మ్ 

(August Wilhelm) రొమోంటిష్ శద్రాన్ని ఆధునిక కళాత్మ (spirit 

of the modern arr) గా వాడాడు |పాన్స్లో కూడా రొమాంటిక్ శబ్దం 
రచయితల రచనలలో అనేకార్థాలలో కనిపిస్తుంది మాడమ్ డిసైల్ 

(Madame Destael) రచనలలో మధ్యయుగ కై9 స్తవ సంస్కృతికి 

సంకేతంగా ఈ శబ్దాన్ని వాడటం కనిపిస్తుంది కొందరి రచనలలో రొమాంటిక్ 
అంటె సార్యపదారయికతరు వ్యరిరేకమైన కళ లేక సాహిత్యమనే అర్ధం భాసిం 

ల! బ్ జి న 

Cw అంటానే న 
చ్ Wa న్ Daf 2 MM 

డై అ ఇబ న కి సమానారికింగా వాడారు ఆఎనిక లక సమకాలీన అనే అరింలో కూడా 
అ 

అ ధ 

జాగామంది ఈ పదాన్ని వాడారు మొ త్రంమీద సాం|పదాయిక తకు వ్యతిరేకంగా 



కొల్పనిక వాదం తి 

వచ్చిన నూతశ సాహిత్యం అన్న అర్ధంరొ 'రామాం౭టిసిజమ్' అనే పదం 

[ఫాన్సులా కొన్నాష్ట వాడుకలో ఉంది _వెంచీ నాటకి సాహిత్యంలో త హూూంట 

సిజమ్ అంటి గంభీర, విదూవక, విషాద, వినోద భావాం సమ్మేశనం అని 

ఆర్థం ఉన్నట్టు తెలుస్తుంది చారిత్రక కళారూప (LeJenre intime) మనే 

దృష్టితో కూడా కొందరు ఈ పదాన్ని వాడారు రొమాంటిసిజమ్ అనేకార్థాలను 

భాసించే సమన్వయ _ శబ్దంగా చివరికి | ఫెంచి సాహిత్య విమర్శకులు నిర 

యించారు ఇంగ్లిషు సాహిత్యంలో ఈ పదానికి సంబంధించిన అర్థ మీమాంస 

ఎక్కువగా జరిగినట్టు కనిపించదు వర్ష్సివర్త్ లిరికల్ బ్యాలెడ్్ (Lyrical 

Ballads) కు రాసిన ఉ పోద్దాతంలో రొమాంటిక్ పదాన్ని వాడలేదు షెల్లీ, 

కాలరిజ్లు తమ వ్యాసాలలో, విమర్శలో తాము రాస్తున్న, వాంఛిస్తున్న కవిత్వం 

గురించి చర్చించారేగాని రొమాంటిక్ పద|పయోగండొలికి వెళ్ళినట్టుక నీపించదు 

కిట్స్ కూడా రొమాంటిక్ పదాన్ని (పయోగించలేదు రొమాంటిక్ శబ్దం 

ఇంగీషువాళు వవేశ పెట్టిందే అయినా దీనికి సంబంధించిన అరమీమాంస 
(ఆత ౧ ట థా 

ఇంగ్లీషు సాహిత్యకులలో ఎక్కువ జరగ లేదు 

రొమాంటిసిజాన్ని విభిన్న రచయితలు, తత్వవేత్తలు భిన్న భిన్నంగా 

నిర్వచించారు దీనికి ఒక (ప్రామాణిక నిర్వచనం అందించటం చాలా కష్టమే 

కాదు అసా ధ్యం కూడా “పకృతివై పు తిరిగి వెళ్ళటమే (return to the 

nature)” అన్నాడు రూసో గెధె నిర్వచనం దీనికి పూర్తిగా భిన్నంగా కిని 

పిసుంది ““రొమాంటిసిజం వ్యాధి, సాం్యపదాయిక త - స్వస్థత ” అన్నాడాయన 

హైన్ (Heine) మధ్యయుగాల జీవితాన్ని, చింతనను పునరుజ్జీవింప చేసేది 

రొమాంటిసిజమని అన్నాడు “వాస్తవికత నుండి పలాయనమె రొమాంటిసిజమ్” 

అని వాల్టర్ హౌజ్ (Walter House అన్నాడు '“రొమాంటిసిజమ్ ఈనాటి 

కళ, సాంపదాయికత మొన్నటి కళి' అని సైండాల్ (5669621) అన్నాడు 

“వాస్తవికత హేతువుకు భిన్నంగా కల్పనా ప్రాధాన్యం కలిగిందే రొమాంటిసిజమ్” 

అన్నాడు సింక్ (Neilson) న (StenEeness ౧. నొందరాః 

(beauty, ల సమ్మెశ నమే రొమాంచసిజమ్” అని పీటర్( Peter) చెప్పాడు 
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వెక్లర్ వభూగో [ప్రకారం “సాహిత్యంలో ఉదార,ఉఊదా త్త (sublime) భావనల 

శ వవ రౌమాంటిసీజమ్”” 

ఈ విధంగా రొమాంటిక్, రొమాంటిసిజమ్ నిర్వవనాలు పరిశీలిస్తే ఈ 

భావనలోని విశాల వె విధ్యంతో పాటు, వె రుధ్యాలు కూడా కనిపిసాయి 

ఆందుకే ఆర్థిర్లవ్ జాయ్ (Arthar Love]0y) ఇాఅంటాడు “రొమాంటిక్ 

శబ్దం ఆనేక అర్హాఎను సంతరించుకోవటం వల్ప దానికి విశిష్టమైన అర్ధం రేకుండా 

పోయింది. అందుకే ఆది శబ్దసంకేతం (verbal sign) గా పనిచేయటం 

మానేసింది *' ““రొమాంటిజాన్ని నిర్వచించే [ప్రయత్నం తనకూ తృప్రి 

నివ్వదు, ఇతరులకూ తృ పినివ్వదు”” అంటాడు (గియర్ సన్ (Grierson) 

తన Back ground of English Literature అనె పు నకంలో 

కాబట్టి రొమాంటిక్, రొమాంటిసీజమ్ పదాం నిర్వచనాలను సక్క_కు పెట్టి వాటి 

ప్రధాన లక్షణాలను అధ్యయనం చెయడం ఉపయోగకరమని లిలియన్ ఫర్ట్ 

(Lilian Furst) అభి పాయపడటం జరిగింది లిలియన్ ఫర్చ్ఫి దృష్టిలో 

రొమాంటిసిజం |పధాన లక్షణాలు ఆరు (1) వ్య క్తివాదం (Individua- 

5m), (2) ఆదిర్శివాదం (Idealism), (8) సృజనాత్మక కల్పన 

(creative imag ination), (4) వ్యక్తిగత | పకృతి అవలోకన (sub- 

jective Perception of nature), (5) స్పందనకు [ప్రాముఖ్యం 

(Importance of feeling), (8) |పతీక చితాల వాడకం (use of 

symbolic imagery) 

జీ వన్ మై బాకి జ ¢ ఐరోపాఠ్ కార్పనిక ఉద్యమం (Romantic movement) ఆవిర్భ 

విం రానికి రెండు చారి[తక సంఘట లు ముఖ్య కారణాలు 1 ఉతృతి 

శ దలు పతానాలను మార్చి వేసిన పార్మిశామికవిస్టవం ౨. మాసిక, తాత్విక 
శ Gr షు ఇ షి దె పూన కాల 

క he lens rere లయల అణు; రాజక్సీీంగా లు సిద్ధాంచ Mu (వి చై ఇ 
అనన 

— = ఇ _~_ డగా “య Ss ళా య ఉల ఇగ శ కా! _కెంద చబ్టవం ఈ రెండు సంఘటనలు (ఫెంచి కార్పునికత పెన అపార 
వ య స 7 మ మొ _పభావాన్ని చూవొయి 



కొల్ననీక వాదం ర్ 

పారిశ్రామిక విప్పవ (1748) ఫలితంగా ఉత్ప త్తి శ క్తులలో, సంబంధాలలో 

విష్ణవాత్మకమైన మార్పులు వచ్చాయి భూస్వావ్యు ఉత్పత్తి, గిల్డ్ విధానం 

(guild system) నూరి, యాంతిక ఉత్ప త్రి (machine production) 

మొదలయింది దీనివల్ల బూర్జువా వర్గమనే కొత్త వర్షం బయలుదేరింది. వీరే 

ఉత్పత్తి శక్తుల యాజమానులు ఫ్యాక్టరీలలో |శమదానం చేసి పనిచేసే [పత్యర్లి 

వర్గమే కార్మిక వర్గం (Proletariat) ఈ నూతన ఉత్పత్తి విధానం, ఈ రెండు 

(షత్యర్థి వర్గాల అవతరణ (పభావం ఐరోపా సమాజం పెన బాగా కనిపిస్తుంది 

పారి శామిక విప్ప ఫలితంగా పువాది అయిన ఆర్థిక సంబంధాలలో వచ్చిన 

మార్పులు ఉపరితలం (Superstructure) లో కూడా పతిఫలించ సాగింది 

అది సాహిత్యంలో కూడా | పతిబింబించింది సాహిత్యంలో కొత్త శై లి, రూపాలు, 

భావాలు అవతరించాయి ఈ సందర్భంగా అవతరించి వికసించిందే నవలా 

రచన విశిష్ట కథాసంవిధాఎంతో కూడుకున్న గద్య రచనే నవల 

పారి శామిక విప్టవానికి పూర్వం సాహిత్యంలో వస్తువు ఉన్నత వర్గ జన 

జీవితాల వర్ణనలకు, వారి జీవిత విలాసాలను చి త్రించటానికి మాత్రమే పరిమితమై 

ఉండేది కాని కాల్పనిక యుగ ఆవిష్కరణతో సామాన్యుడి జీవితం, మానసిక 

ప్రవృత్తులు కూడ రచనా వస్తువులై నాయి పారి శామిక విప్టవాసికి పూర్వం 

రాజులు, భూ స్వాములు సాహిత్యాన్ని హోషీరచేవారు పారి శామిక విషం రు 

వాత ము[దణాయంతాం అవతరణతో రచయితలు కొంత స్వతం్యతులయ్యారు 

రచనలను ము దించటానికి పత్రికలు ముందుకు వచ్చాయి. చదువగలిగిశ సామా 

న్యుడి దగ్గరికి సాహిత్యం వెళ్ళగలిగింది విద్యావ్యా ప్రికూడా దీనికి తోడశ్చకింది 

వస్తువులో నవ్యతే కాకుండా థాషలో, శె లిలో సారక్యాన్ని సంతరి ఎచుకుంది 

Ga 

సాహిరఠంం 
అతో 

పారి శామిక విష్ణవంతో పాటు రాజకీయ విష్ణవం ఇ తన సళ న్ 

(1789) పభావం కూడా కాల్పనిక సాహిత్యోద్యమం పైన ఉంచ ఈ 

విష్ణవంలో రూసో, వోల్దెర్ ఎ పాత వాలా ఉంది తత్వ్యవే తగా, సాహిత్మకుడిగా 
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రూసో ఆలోచనలు, భావాలు కాల్పనిక సాహి తేక యుగ (ప్రారంభ కాంం నాటికి 

[ ఫాష్సులో పునాదులు వేశాయి రూసో భావ|తయం స్వేచ్చ (Liberty); 

సమాన (Eauality), గ వౌ భాతృత్యం (Fraternity) |ఫెంచి సామాజిక 

సంస్కృతిని సమూలంగా కదలించి వేసింది వీటి (ప్రభావం రాజకీయ విషప్టవ 

డిశపెనే కాకుండా సాహితీ గమనంపై, గమ్యంపై నిశితంగా ఊంది నవ్య 

సాం|పదాయికతా du (Neo classical values) కు వ్యతిరేకంగా 

స్వేచ్చను కోరుతూ, శిష్ణజనం అంతస్తుల, విలువల (Aristocratic norms 

and values) లో సమానతశు కాంక్షిస్తూ, భిన్న వర్గాల మధ్య సౌ భాతృ 

ర్వాన్ని (పతిపాదిస్తూ రొమాంటిక్ రచయితలు, తత్వవేత్తలు తమ వ్యూహాన్ని 

నడిపారు రూసో భావ్యతంస సిద్ధాంత (ప్రభావం |ఫ్రాన్సులోని అనేక యువ 

రచయితల ఆలోచనల, అభివృ తుల పెన (ప్రగాఢమైన ముద వేసింది 

సాహిత్యపరంగా చూసినప్పుడు ఆవేశం, అనుభూతి, త్మీవవాంఛ మొద 

లైన విలువల్సి (పతిపాడించింది కాల్పనిక వాదం జీవితంలోని అనుభూతుల 

ద్వారానే, సత్యాన్వేషణ -స్తందన ద్వారానే వాస్తవికత అవగాహన సాధ్యమని 

కొనిని కుల వాదం ఈ అషభూకులు, సర్యావగాహన వ్యక్తి వ్య కికీ భిన్న 

భిచ్నంగా ఉ టాయి కొ ఎట్టి వ్" పజనీనమైన సత్యమేమీ లేదని, అన్ని విలువలు 

[(వపంవంలో సాపేక్షమని వారి అభ్మిపాయం కాల్పనిక వాదం [పవారం చేసిణ 

వంలో ద్యక్తివావం చాప పముఖమెంది పారిశ్రామికీకరణ నగరీకరణ 

హ్ పుకజుకో.ట=రో ఉమ్మడి కుటుంబ వ్యవస్థ బలహీన మనవటంతో, పాత 

సాంస్ట్ఫృాలిక విలువలు విచ్చిన్నం కావటంతో వ్య క్రివావం [కమెపి ఆతి 

శయించింది శల కి వారం ఆరిక సంబంధాల ఫలితమైనా సాంస్కృతిక 

పంది పెమ్టుబడిదారీ వ పస నుంచి జనించిన 

వం కివాడం రొమాంటిక్ సాహిత? వికాసంలో కీలక పాత్ర వహించింది 
ముఖ్యంగా మధ్యతరగతి ఉద్యమంగా దః -పిన్తుంది ఈ 

ఉద్యమానికి నంబింధించిశ రవదయికలలో, మేధావులలో మధ్యతరగతి వారే 
గరా య గా. కగిపిసారు 

ఫ్ 0 



కాల్పనిక వాదం 

కాల్పనిక వాదం (ఫ్రాన్సు, జర్మనీ, ఇంగ్లండు దేశాలలో భిన్న భిన్న 

రూపాలలో [పత్యక్షమవుతుంది (ఫ్రాన్సు, జర్మనీ దేశాలలో కళాకారుల, రచ 

ముతల స్వేచ్చా స్వాతం త్యాల-పె అనేక నిబంధనలుండేవి అంతేకాక సాం|పదా 

యికత, నవ్య సాం|పదాయికతల ఇనుప పిడికిలో చాలా కాలం నడచింది ఈ 

దేశాలలో సాంస్కృతిక వ్యవస్థ దీనివల్ల రూపవాదం, తాత్విక ఛాందసత్వం, 

మానసిక జడత్వం న్మిష్క్మియత బాగా పెరిగిపోయాయి. స్వకీయ ఆలోచన, 

స్పందన కరువయ్యాయి అందుకే కాల్పనిక వాదం స్వేచ్చా తత్వాన్ని ఆలంబనం 

చేసుకొని విజృంభించింది కొత్త విలువల, పతీకల, భావచిత్రాల నిర్మాణంతో 

ఇది (పయోగ వాదంగా రూపొందింది ఆలంకారిక మైన, ఆడంబరమైన భాషా, 

౭ లులకు బదులు సారళ్యానికి పౌముఖ్యం వచ్చిండి ఇంగ్లండులో కాల్పనిక 

వాధంొపారి[శామిక విష్టవం పట్ట లిబరల్ మేధావుల | పత్మికియ (reaction)గా 

కోన్పిస్తుంది గోల్డ్ స్మిత్ Deserted Village, బ్రేక్ Satanic Mills, 

షెల్టీ Age of Despair ఒకే రకమైన భావ సంచయాన్ని |పకటిస్తాయి 

షెల్రీ మానవతావాదం (Humanism), కీట్స్ సౌందర్యవాదం (Aesthe- 

ticism), బెరన్ స్వేచ్చా వాదం (doctrine of freedom), వీఠంద 

రిలో ఉమ్మడిగా కనిపించే సిరీశ్వర వాదం (Atheism) ఈ క్రమంలో 

వచ్చిన భావజాంమె మొత్తం మీద జర్మనీలో ఆదర్శవాదం (Idealism గా, 

ఇంగ్లండులో సౌందర్య వాదం | Aes$thatic1sm) గా, |ఫాన్సులో స్వేచ్చా 

వావంగా పకటితమైంది కనిక వాదు ఇది అక్కడి సమావాంలో కొంత 

చెతన్యాన్ని కలిగించినా సమాజ నిర్మాణ పునాదులను కదిలించరేక పోయింది 

కారణం దీనికి వ్యక్తి వాచం, వ్యకి స్వేచ్చ మాతమె (పధాశ ధ్యయం 

కావటం అందుకే తదనంతర కాలంలో IMpressicnism, Dadaism 

లాంటి అరాచవ ఉద్యరూం కిది దారి తిసింది వీటి పర్యవసానమే సార్యపవామి 

కతా విధానంలో రావంసిక న్ను 'మార్చుముతాక లీగా ఈనన కో. భాగా 

వుశరుద్ధరణ (Revivalist) ధోరణు ౨ కూడా శల ఎతాయి 



ర్ ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యం లో 

అంతేకాదు, చార్మితకంగా చూ స్తే కాల్చ్బనికవాదులు కాలవిషయా 

(temporal aspect) న్ని సరిగ్గా అవగాహన చేసుకోలేదని, గతాన్ని, 

భవిష్యత్తును వారు తులనాత్మకంగా పరిశీలించలేదని, దీనివల్ల బీవిత దృక్పథంలో 

యాదృచ్చికత (Adhocism) ఏర్పడించని, పాతకాలపు విలువలను పెంచి 

మేధావులు పూర్తిగా విడనాడలేక, కొత్త దలువంను పూర్తిగా ఆనుసరించలేక 

సతమతమయి జీవనం విషాదంగా, అమధురంగా తయారయ్యెసరికి కాల్పనిక 

కవులు వాస్తవికత నుండి పారిపోయి ఊహాలోకంలో తల దాచుకున్నారని 

అందుకే రొమాటిక్ సాహిత్యంలో పలాయన వాదం (Flight from Rea 

lity) కొట్టవచ్చినట్టు కనిపిస్తుందని ఆర్నాల్డ్ హాజర్ అన్నాడు 

ఐరోపాలో వివిధ దేశాలలో కాల్పనిక వాచం "పేరిట వికసించిన భావన 

ధోరణులను సమన్వయి సే కల్పన ( Imagination ) (పధానమైన 

[ పేరణగా కలిగి వ్యక్తిగతమైన స్పందన అనుభూతులద్వారా వాస్తవికతను 

కాల్పనిక వా స్తవికతగా మార్చిన సృజనాత్మక రచనా నముదాయమె కాల్పనిక 

సాహిత్యమని పేర్కొనవచ్చు. ఇది కధారూపంలో గాని, నవలా రూపంలోగాని, 

కావ్యరూపంలో గాని అభివ్యక్తం కావచ్చు 

తెలుగు సాహిత్య చర్మితలో, సామాజిక జీవితంలో కాల్పనిక కవిత్వం 

దాదాపు కాల్పనిక సాహిత్యానికి సమా వార్ధకంగా వాడుకలో ఉఊంది కాం్పనిక 

సాహిత్యంలో ఆనెక (ప[కియలున్నా తెలుగు సాహేత్యానికి సంబంధించినంత 

వరకు భావ కవిత్వం, ఆత్మాశయ కవిత్వం అనేవి కా్పానిక సాహిత్యానికి లేక 

కవిత్వానికి పర్యాయ పదాలుగా ఉన్నాయి నికానికి కార్పనిక కవిత్వం విశాం 

తెలుగు కాల్పనిక సాహిత్యానికి ఒక్ అంగం మ్మాతమే అయితే అది (పధానాంగం 

కావచ్చు 

కాల్పనిక సాహిత్యం, కాల్పనిక కవిత్వం తెలుగు దేశంలో 1910 నుండి 

1940 వరకు భావకవిత్యోదమం పేరుతో అవిచ్చిన్నంగా సాగింది 1909 లో 
“లలిత” కావ్యరచనతో ఈ కొత్త ఉద్యమాన్ని ఆవిష్కరించాడు రాయ పోలు 



కాల్పనిక వాదం 

సుబ్బారావు, అబ్బూరి రామకృష్ణారావు, దేవులపల్లి కృష్ణశాస్త్రి: విశ్వనాధ సత్య 

నారాయణ, తల్దావర్తుల శివశంకరశాన్రి, నాయని సుబ్బాఠావు, బసవరాజు అప్పా 

రావు, మల్రవరపు విశ్వేశ్వరరావు మొదలైన కవులు భావో చేకంతో, రసోద్వే 

గంతో రచనలు చేసి భావకవులుగా (పసిద్ధిపొందారు కాల్పనిక సాహిత్యంలో 

భాగంగా తెలుగులో నవల, కథానిక మొదలైన [(ష్మకియలుకూడా వచ్చాయని 

ఆర్, ఎస్ సుదర్శనం వంటి విమర్శకులు పేర్కొంటున్నారు గుడిపాటి వెంకట 

చలం రచనలను కాల్పనిక రచనలుగా, ఆయనను "కాల్పనిక వాదుల్లో అతివాదిగా 

ఆయన పేరొన్నాడు పేమ, శృంగారంతో పాటు సంఘ సంస్కరణ , 

స్వాత్యత్య సమర సందేశాల, వినూత్న సమాజ స్వప్నం, సృజనాత్మ 

కత, పురోగామి తత్యం మొదలై న అనేక భావలహరులు ఈ కాల్పనిక సాహిత్య 

సము దంలో ఇమిడి ఉన్నట్లు సుదర్శనం తన అధి పాయాన్ని వెలిబుచ్చాడు 

ఆయన కాల్పనిక ఉద్యమంలోని రచనలను రెండు రకాలుగా విభజించాడు (1) 

గ్రతప్పనరుద్ధరణ (revivalism of past} రచనలు రాచరికాన్ని, 

పత. [బాహ్మణీకాన్ని పునరుద్ధక్రించటానికి చేసిన విశ్వనాథ సత్యనా 

రాయణ రచనలు ఇ.దుకు తారాధ-ణాలు 'ఒకప, తికలో “ఏ “ఇజం ' నిలుస్తుండి?” 

అన్న (పశ్నకు ఎ ఏ ఇజం నిలవదు. ఒక్క వేదిజం (Vedism) త ప్ప”' అ 

అని విశ్వనాధ సమాధానం చెప్పటం దీన్ని మరింత బలపరుస్తుంది రాయ 

పోలులో కూడా గతకాల వైభవాన్ని స్మరించే రచనలు కనిపిసాయి (2) 

పురోగమన రచనలు-ఊన్నవ లక్ష్మీనారాయణ, ఆడ బాపిరాజు, తుమ్మల 

సీతారామమూ ర్తి, వేదుల సత్యనారాయణశాన్త్రి మొదలైన రచయితుు జాతీయ 

భావాలు గలిగిన రచనలు చేశారని, జాతి (ప్రజలు పురోగమించడానికి కావలసిన 

సంస్మరణ ఆవిష్కరించే రచనలు చేశారని సుదర్శనం అభ్మిపాయం 

ఉద్దేశ్యాన్ని వదలివేసి ఆలోచకా[గంధి (thought complex) స్ట్ 

దృషిలో పెట్టుకున్నప్పుడు తెలుగులో కాం్ఫునిక కవిత్వంలోని రచనలను అనేక 

శాఖలుగా వర్గీకరించవచ్చు [ప్రణయ కవిత్యం, దేశభ కి కవిత్వం, సంఘ 
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సంస్కుర ౫ కవిత్వం, స్మ ఎతీకావ్య రచన మొదలై నవి [పధానంగా పేర్కొన 

వలసిన శాఖలు ఈ వర్గీకరణ సూలంగా సూచిస్తున్నట్లు తెలుగు దేశంలోని 

కాల్పనిక ఉద్యమానికి సాహిత్యానికి ఒక (పత్యేకత ఉన్నది ఈ పత్యేకత తెలుగు 

జాతి జీవితంలోని [పత్యేక అంశాలవల్రగాని, తెలుస |ప్రజయి జీవించే సామాజిక 

సందర్భం వల్లగాని, [బిటిష్ వారికి వ్యతిరేకంగా జరిగిన స్వతంత సమరం, 

రాజకీయ చార్మితక |పభావం తెలుగు దేశంలోని [పజల పెన (పసరించటంవల్ల 

గాని కావచ్చు బెంగాల్లో పేమతత్యాన్ని బోదించిన చె తన్యుడి వైష్టవమతం, 

పందొమ్మిదవ శతాబ్దం చివరి భాగంలో బెంగాల్లోని |బహ్మసమాజం, మైకేర్ 

మధుసూదనదత్ , బంకించం| దుల విశిష్ట రచనలు, 1805లో కర్ణన్ కాలంలో 

జురిగిన బెంగాల్ విభజక, 1920లో ఉప్పెనలా దేశమంతా వ్యాపించిన సహాయ 

నిరాకరణోద్యమం - వీటన్నిటి [ప్రభావం కొద్దిగానో, ఎక్కువగానో, (ప్రత్యక్షం 

గానో, పరోక్షంగా రో తెలుగు కాల్పనిక వాదంపె కనిపిసున్నది వీటన్నింటి 

(ప్రభావంవల్ల తెయగు కాల్బనికతకు ఒక [పత్యేకత, వైశిష్ట్యం చేకూరిండి అయితే 

తెలుగు కాల్పనిక వాదంపై దాని ఉత్ప త్రి వికాసాం మౌలిక ము దలు [పభాచాలు 

ఐరోపాలోని కాల్బనికోద్యమానివే ఐరోపాలోని జర్మన్, (ఫెంచ్ కాల్పనిక 

వాదాం [పభావం తెలుగు సాహిత్యం పె చాలా తక్కువని చెప్పడం సమంజసమే 

తద్ ముఖ్యంగా భాషా పరిశ్ఞాన సమస్యగా కనిపిస్తున్నది తగు వారు సహజంగా, 

సులువుగా ఇంగ్లీషు నేర్చుకొని హైసూూయు దళలోనె ఇంగ్రీషు రాజకీయ తాత్విక 

సాహిత్య రచనంఎను కొంత మేరకు తెయుసుకోవడంవల్ల ఆ౭గ్ల కార్చనిక వాదం 

(పభావమె ఎక్కువగా కనిపిస్తున్నది | ఫెంచ్, జర్మన్ భాషలు నేర్చుకోవడానికి 

ిబిషవాళ్ళ పాంనలో ఎక్కువ వసకులు ఉండేవికావు అంతేకాకుండా _ఫెంచి, 

జర్మన్ సాహిత్య రచనలు ఇంగ్లీషులోకి ఆమవదింపబకినవికూడా వారా స్వల్చం 

ఈ కారణాం వల్లనే మగల్, గదీ, టీక్, నోవాలిస్ రూ, లాహార్టిన్, గాటి 

యుర్, విక్షర్ హ్యూగో, బాల్జాక్ ల కంటె వర్గ్్వర్త్ క కిట్స్ బె రన్ 1 

షెల్పీ, స్కాట్ మొదలై నవారి భావాల (ప్రభావం తెయుగు కాల్పనిక వాదం 

లోతుగా కనిపిస్తుంది 
fey 
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ఐరోపాలోని కాల్పనిక వాదం బహుముఖమైంది 1748లో పారంభమైన 

ఇంగ్లీషు పారి శ్రామిక విష్ణవం, 1789లో సంభవించిస (వెంచి రివల్యూషన్ లతో 

ఐరోపా కాల్పనిక వాదం రాజకీయంగా, మతపరంగా, సామాజికంగా, సాహిత్య 

కంగా కొత్త సిద్ధాంతాలను, విశ్వాసాలను, ఏలువలను సృష్టించింది రూసో 

సమాజంలో వ్యక్తులకి స్వేచ్చ, సమానత సౌభాతృత్వం , ఉండాలని పతిపాదిం 

చడంతో రాజకీయ తత్వభూమికలో ఒక కొత్త విషం బయలు దేరింది వ్యకి 

పునాదిగా ఏర్పడి [పజాస్వామ్య సిద్ధాంతం బలీయమై పరివ్యా పి చెందింది 

వోలె ర్ రచనలు కూడా ఇందుకు తోడ్పడ్డాయి మతపరంగా చూస్తే వోల్లెర్, 

కీట్స్, వెల్తీ మొదలై సివారు చర్చి ఆధిపత్యంలో ఉన్న భగవంతుడికి వ్యతిరేకంగా 

నిరీశ్వర వాదా (Athe1sm)న్ని పచారం చేశారు సామాజికంగా చూచినప్పుడు 

సాంఘిక సౌధానికి మూల స్థంభం వ్యక్తి అని, వ్య క్తి భావాలు, అమభూతులు 

నిబిడీక్సృత వాంఛలు సామాజిక |పగతికి దోహదం చేస్తాయనే వాదం- వ్య క్తి 

వాదం- (పత్యక్షమైంది చార్మితకంగా చూస్తే బూర్జువా, పెట్టుబడిదారీ విధాన 

అభివృద్ధికి అనేక విధాలుగా ఇక తోడ్పడిందని చెప్పవచ్చు సామాజికంగా చూస్తే 

సాం|పదాయకతా సూ తాలకు, సియమాలకు, “అక్షణసారాలకు' బంధీకృత మైన 

సాహితీకు కాన్ని సంపూర్ణంగా విము క్రిచేసింది కాం్పనిక సాహిత్యం స్వేచ్చ, రసాను 

భూతి, అంతఃస్పందశ, భావో దేకం, కల్పన, ఆకాంక్ష, సృజనాత్మకత, | పతిభ 

మొదలైన ఆంశాంతో కూడిన సిద్ధాంతాయ, ఆలోచనా నిర్మాణాలు (thought 

construct) సృష్టించబడ్డాయి తాఠ్వికంగా చూసే కార్పనిక కళాకారులు, 

తత్వవేత్తలు ఆర్థిక వ్యత్యాసాలకు, రాజకీయ అసమానతలకు అతీతమైన మానవతా 

వాదాన్ని ప్రతిపాదించారు ఏటిని పరిశీలించిన తరువాత యూరప్లోని కాల్పనిక 

ఉద్యమం బహుముఖంగా శాఖోపశాఖలుగా వికసించిన ఉద్యమమని, దీనికి 

ఏకోన్ముఖ గమృమున్నదని చెప్పవచ్చు కాని తెలుగు కార్పనిక వాదం ఇందుకు 

పూర్తిగా భిన్నంగా ఉన్నది ఇది కేవంం సాహిత్యానికి మాతమే పరిమితమై. 

సాహిత్యంలో కూడా కవిత్వానికే ఎక్కువగా పరిమితమైన ఉద్యమంగా భాసిసు * 

న్నది కాబట్టి తెలుగు నో కాబ్చనికోద్యమ అధ్యయన, విశ్లేషణలు కాల్పనికకవి 
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త్యానికి లేక థావకవిత్వ ఉదకమా ఏకి మ్మాతమె నిర్జతమై ఉన్నదని చెప్పవచ్చు 

అందుకే భావకవిత? ఉద్యమం ఉత్పత్తి వికాసాలు దాని పర్యవసానాలను ముందు 

పరిశీలిద్దాం 

ఇంతకు పూర్వమే ఉర్చఖించినట్టు తెలుగు దేశంలో భావకవిత్వ 

ఉద్యమం (1909-10లో [పారంభమయింది యూరప్లో (ఫెంచి విస్టవం, 

పారి శామీక విప్పవాలు కాల్పనిక వాదం ఉద్భవించడంలో [ప్రధాన కారణాలుగా 

పనిచేశాయి అక్కడ కాల్చనికోద్యమ నిర్మాణంలో ఆర్థిక శక్తుల, 

రాజకీయ సిద్ధాంతాల, భావాల [పభావం ముమ్మరంగా ఉంది తెలుగు 

కాల్ల నికోద్యమానికి ఇలాంటి వస్తుగత, సామాజిక పునాదులున్న ట్టులేవు 

174రి లో [పారంభమైన పారి శామిక విప్లవం [బిటన్నుండి [కమంగా 1780 

నాటికి యూరప్లోని వాలా దేశాలకు ముఖ్యంగా - [ఫాన్సు, జర్మనీలకు వ్యాపిం 

చింది ఫ్యాక్టరీ నిర్మాణంవల్హ, యాంతిక ఉత్పత్తి వల్ణ భూస్వామ్య ఉత్పత్తి 

విధానం తగ్గిపోయి యాంతిక ఉత్పతి విధానం పెరిగింది ఉత్పత్తి శ కల్లో 

మార్పు వచ్చినదే ఉత్ప త్రి సంబంధాలలో కూడా మార్చు వచ్చింది భూస్వామ్య 

దళరోని శిష్ట వర్గాలు (Noble Classes) బలహీనమై, స్వతం[త రైతుల 

(free farmers ]సంఖ్యఎ్కు_వై ౦డి యూరప్రోని మధ్యతరగ తివర్లాయి పెట్టు 

బడి సాహసాలతో యాంతిక నాగరితను వాడి, కమెపీ పెట్టుబడిదారి వర్గంగా 

తయారై నారు మధ్యమ వర్గ లోవి కొంతశాతం మంది (పజలే బూర్జువా వర్షంగా 

మారారు మిగిలిన మధ్యతరగతివాష్ట తమ ఆశా నిరాశలను, ఆమోదఅధి కేపాంను 
రొటూంటిక్ ఉద్శుమంద్వారా అభివ్య క్రీకరించారు కాని దీనికి భిన్నంగా అటు 

భారత దేశంలో కాని, ఇటు, తెఎగు దేశంలాగాని కార్పనిక వాదా”ెకి ఇరాంది 

పునాది లేదు 

భారత దేశంలో పారి శ్రామెకీకి రణ 1881 లోనాగపూక్లోని EMpress 
Cotton Mills స్రాపనతో ఆరంభ మైంది ఆ తర్వాత బొంబాయిలో కొన్ని 
నూలు మిల్లులు, 1880 లో దె_గాల్లో జకుపనార మిల్లులు సాపించబడాయి థి డ 
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ఆలాగే 1910 నాటికి జెమైైడీ టాటా నిర్మించిన చిన్న ఉక్కుకర్మాగారం ఉత్తర 

(వదెశ్, మవోరాష్ట్రలలో ఖండసారీ చక్కర ఉత్పత్తిని చేసే మిల్లులు కొన్ని 

మొదిలై నాయి రైల్వేలు, రక్షక ఆర్డినెన్సు కురా రా కాలు కొన్ని 

నిర్మింపబడ్డాయి అలాగే దెళంలొని ఇతర [పాంతాలలో బొగ్గు గనుల 

ఉత్పతి, ధర్మల్ విద్యుచ్చక్తి కార్య కి మాలు చెపట్టడం జరిగింది ఏమైనా దేశంలో 

టిటిష్ వాళ్ళ ఆనాస క్రి నిర్ణిక్ష్యంవర్ణ పారిశామికీకరణం మందకొడిగా సాగింది 

అంతెకాదు. దేళమంతటా ఉత్పత్తి విధానం భూస్వాముం చేతులో ఉఊ&ంటటం, 

ఉత్ప తిలొ యం తాలను గణనీయ స్థాయిలో వాడక పోవబం, వ్యవసాయం 

[ప్రధాన శీవిత వ్యవసాయంగా ఉఊండిపొవఓం గమనార్హమైన విషయం 

సాత్వం్యత్యం వచ్చిన తర్ సంవత్సరాల తర్వాత కూడా పెట్టుబడిదారీ విధానం 

ఆశించినంత సాయిలో అభివృద్ధి చెందందని, ఆరిక విధానం అర భూస్వామ్య 
థ్ ధి ధ్ ధ 

వ్యవస్థగా, అర్థ ధనస్వామ్య వ్యవస్థగా సాగుతున్నదని వాలా మంది అభిప్రాయ 

పడుతున్నారు భారతదేశంలో లాగే తెలుగు నాడులో కూడా సామాజిక 

ఉత్ప తి సంబంధాలు భూస్వామ్య చ|టంలో సాగినవి వ్యవసాయం పధాన జీవ 

నాధారంగా ఉన్నా |శ్రమఫల సాయం - కొద్దిమంది జమీందారుల, జాగేర్దారుల, 

ఇనామ్దారుల బోషాణాల్లోకి వెళ్ళిపోయెడి హెచ్చుమంది, భూమి లేని రైతు 

కూలీలుగా ఉండేవాళ్ణ  |గామాలల్లో, పట్టణాల్లో వేరే వినియోగ వస్తువుల 

ఉత్స త్రి చేశ్ర పరిశ్రమల (Handicrafts) ద్వారా కుటీర పకి|శమల 

(Cottage Industries) ద్వారా జరుగుతుండేది ఇలాంటి వ్యవస్థ 1910 

వరకుదాదాపు సాగుతూనే ఉంది అయితే 1912-1918 లో మధ్య ఆంధ దేశంలో 

కొన్ని పరిశ్రమలు [పారంభమయ్యాయి బందరులో పంచదార ఫ్యాక్షరీ, రాజ 
(A) 

మండిలో పేపరు మిల్లు, తాడేపల్లిగూడెంలో బట్టం మిల్లు ఇట్లా ఇంకా కొన్ని పరి 
C3 లా రు లు ౧ 

(శ్రమలున్నట్టు మద్దుకూరి చం దశేఖరరావుగారు రాశారు దీనివల్ర తెలుగుదేశంలా 

పారిశామికీకరణ ఎక్కుులగా అరగ లేదని, ధూస్యామం వ్యవస్థ ఆధిపత్యమే 

ఎక్కువగా ఉన్నదని మనము విచతిమడ్చతున్నది. అంటె ఉత్స ఆ కుం, 
అవాయు. 

ఉత్ప త్త్ సంబంధా-రా మౌలిక పరివర్తన లేకుండానె ఐరోపాలో అవతరించి 
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నట్టు (పధాన శ్రామిక వర్గం అవతరణ జరుగకుండానే, ఆర్థిక కారణాల వల్ల 

కాకుండా వ్య కుల విలువం, మనొభివృత్తులనుండి ఆవిర్భవించింది కాల్పనిక 

ఉద్యమ: ఐరోపాలోని కాల్పనిక వాదానెకి తెలుగు దేశంలోని కార్పనిక వాదా 

నికి రాజకీయంగా పెద్ద సామ్యమేమీ కనిపించదు 1789 లొ వచ్చిన | ఫెంచి 

రివల్యూషన్ లాంటి రాజకీయ భూకంపం భారతదేశంరొగాని, తెయుగు దేశంలో 

గానీ సంభవించకెదు పందొమ్మిదవ శతాబ్దంలో భారతదెశంలో విశేషంగా 

పేరౌ_వదగిన రాజకీయ నంఘటఓన 1857 లొ జరిగిన సిపాయిలు తిరుగుబాటు 

దీన్నే చర్మితకారులు (పధమస్వాతం[త్యసం[గామం( 11256 war of Indian 

Independance) గా వర్ణిస్తున్నారు రూన్సీరాణి, తాంతియాతోపే మొద 

లైన వాతీయవీరుల సావాస పొరాటాలు అన్నుపతంగా దేశంలో నలుమూలలు 

పాకాయి 1695 లౌ భారత జాతీయ కాం|గస్ స్థాపనతో జాతీయ వాదం 

మెల్టగా బలాన్ని పుంజుకొంది సురేందనాధ్ బెనర్ది, గోపాలకృష్ణ గోఖలే, 

యం జి రావడే, బిపిన్చందపాల్, బాంగంగాధర తిలక్ మొదలై న జాతీయ 

నాయకుఆ జీవితాలు, సందేశాలు ఆనాటి విద్యావంతులై న మధ్య తరగతి [పజ 

లె, కళాశాలల్లో చదువుకునే విద్యార్థుల పె [(పగాఢ ముద వెశాయి. జాతీయత 

వైపు వీరిని చైతన్యవంతులను చేసి ముందుకు నడిపించింది 1905 లో జరిగిన 

బెంగాల్ విభజన 1920 లొ జరిగిన సహాయ నిరాకరణాద్యమం మేధావుంను, 

విద్యార్థులను, రచయితలను కదలించాయి జాతీయ పోరాటాల (పభావం తెలుగు 

భావ కవిత్వంలోని ఒక శాఖ వారి పె_జాతీయ కవిత్వంపై స్థూలంగా ఉన్న 

దనేది నిర్వివాదాంశం 

ఇవికాకుండా కాల్చనికోద్యమం పైన సాంమీకి శ కుల [ప్రభావం కూడా 

ఉంది పందొమ్మిదవ శతాబ్దంలో (బహ్మసమాజం లాంటి సంస్కరణ ఉద్యమ 
'పభావం భావకవుల ఆలోచనలలో, రచనంలో స్పష్టంగా గోచరిసుంది బాల్య 
విడాహోం ఎహిషరం, ఒతంతు వివావాం క అ ల వ్ద్య, 

ణి 
రొ ఆరో ల న నిఅమూ ర్త దేవతారాధన మొదలైన సంఘసంస్కరణలు బెంగాల్ లో 
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బీహ్మ సమాజ ఉద్యమం నుండి వీరేశలింగం పంతులు ద్వారా ఆంధ 

దేశంలో వ్యావీంచాయి పకాకీభూతులై న వీరేశలింగం పంతులుతో పాటు 

చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసింహం, రఘుపతి వెంకటరత్నంనాయుడు [పభావం భావ 

కవుల కావ్యాలపె కనిపిస్తున ది అలాగే బెంగాలీ సాహిత్యం, బంకించం[ద, 

రవీం[దనాధ్ రాకూళ్ల రిచనల [పభావం- అనై తం- వైష్ణవ భ క్తివాదం 

యొక, (పభావం కూడా భావకవుంలోని ఒక శాఖకు చెందిన కవుల పె, 

మార్మిక కవుల పె చెక్కినట్లు కనిపిసువ ది 

ఇవికాకుండా వ్య కిగతంగా రచయితలు కవులు తాము స్వకీయ 

వైతన్య (ప్రపంచంలో అనుభచించిశ మార్పు ఫలితంగా, మ్మీతుం సాంగత్యంవల్ల, 

పుస్తక స్నేహంవు, నిజజీవిత అమభవంవల్ర-భావ రస్మోదిక్తులై భావ కవిత్వం & 

రాసినట్టు కానిపిస్తుంది భావ కవిత్వానికి ఆద్యులై న రాయ పొలు సుబ్బరావు 

““ఎలిత”” (1909) మితుం (ప్రోత్సాహం వలన రాసిందె రాయ్మపోలు రాజ 

మహేందవరం కళాశాంలొ విద్యాభ్యాసం చేస్తుండగా చిలుకూరి వీరభ| దరావు, 

అత్తిలి సూర్యనారాయణ, గంట ఎక్మన్న పంతులు మొదలై నవారు గోల్డ్ స్మిత్ 

Hermit గీతాన్ని అనువాదం చేయమని బాగా (వోత్సాహించారు ఆయన 

భావ కవిత్వ |పతిభా లతకు నీరుపొసి దోహదం చేశారు అలాగే దువ్వూరి 

రామిరెడ్డి లక్షణ బద్ధమైన కవితా రచనను మానివేసి ఆత్మా శయరీతి కవితా 

రచనకు ఎందుకు పూనుకున్నారో, కెఎ రమణారెడ్డి “కవి కోకిల” [గంధంలో 

(పస్తావించారు “దువ్వూరి మొదట రాసిన ఒకటి రెండు రచనలకు సరియైన 

సమీష్షలు రాలేదు లాక్షణికులు, పండితులు వీబిని దిన్న చూపు చూడటం 

జరిగింది కవిగా తాకు పొందిన సన్మానావమానాయి పారంభ కాలంలో ఆతనిని 

బంంగా తాకి, పండిత వ్యవస్త పట్ల, లాక్ష ణికులపబ్ద నిర్బంధాలపట్టి తీవా 

కూల్యంగా (పతిఫలించాల తత్బూర్య సాహిత్య ధోరణుఎను నిరసించడం 

త వత! పరసావాంణమై టి ఆత్మాాశయ కవిత్వానికి లక్షణమైంది తశ 

సత స కోట 3 సంపుటికి రామికెడ్డి రాసి ఉపొార్దాతం ఈ స్యాన్ని |ఘవీకరిసుంది” 
అ a ఖు = 

[. రమణారెడి ఉలేఖించాడు పెపిఎ యాన్ని ఒకె అంశాన్ని బలపరుసున్నాయి 
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తెలుగు కాల్పనిక ఉద్యమం, ముఖ్యంగా థావ కవిత్వం వస్తుగత సంస్కృతిలోని 

మాచ్చుల వల్ల కాకుండా, సాంఘిక ఉత్పత్తి శక్తులలో సంబంధాలలో వచ్చిన 

మార్పుల వల్చకాకుండా, సామాజిక పునాదిలోని ఆర్థిక రాజకీయ కారకాలవల్ల 

కాకుండా, పెకట్టడంలోని సంస్కృతి. చైతన్యం (consciousness) కార 

రాలవల్ల, రచయితల మానసిక జగత లో సంభవించిన ఆనంద,విషాద, సంయోగ, 

వియోగ, సంతొభ, [పళాంత, సుందర, వికార, (ugly) భావ తరంగాలు, 

వాస్తవికత ఢికొన్నవ్పడు దానివు జనించిన భావచ్మిత సముచ్చయంగా 

మ్మాతమే కనిపిస్తుంది తార్కికంగా దీని ఫలిత మేమిటంటె ఇలాంటి సాహిత్యం 

వా సఎకతను [పతిబింబించకుండా, వాస్తవానికి దూరంగా రచయితల అంతర్హో 

కాన్ని, అనుభూతిని, ఆభివృత్తుల్ని ఈహను, ఊహను, స్వాప్నికతను, సౌంద 

ని సంకేతిసుంది 

1/07 తో కాల్పనిక ఉద్యమం ఐరోపాలో పారంభమైతే 110 సంవత్స 

డాల కాలవ్యత్యాసంతో 1909 లో రాయ| పోలు సుబ్బరావు గారి లలిత కావ్యం 

[పచురణతో తెలుగులో (పారంభమైంది లలిత కావ్యానికి మొదట్లో పెద్ద [పేజా 

దరణ లభించలేదు ఆలాగే 1910 లో రాయ్యపోలు చెన్నిసన్ “డోరా” కావ్యాన్ని 

“ఆకుమతి' అనే కధా కావ్యంగా తెలుగులొ రాశాడు కాని ఇది ఎవరి 
దృష్టిని అకర్షించరేదు 1౪12 లో భావుకత, స్వంత ఆలోచన, సృజనాత్మకత 

కలిగిన తృణకంకణ కావ్యాన్ని |పచురించాడు దీనితో నవ్య సాహితీ (సష్టగా 

ఈయనకు స్థానం లభించింది తృణ కింకణంలోని కధా సంవిధానం, కదా 

ఏస్తువు, భావ, తలి, లలిత మధుర పదబంధాలు మనసుకు చాల ఇంపుగా 
ఉంటాయి. ఇందులో కవి వియోగ మాధుర్యాన్ని అమలిన శృంగారాన్ని (పతి 
పాదిసాడు | పెమబంధాలు తెగదెంపినా తెగవని, కలిసిన యంతనే చెలికారం 
కావని, అంతరంబుల నతుకంగ చాలిక అపూర్వపు లం కెయే స్నేహమని 

bar so యువకుడు తన |పేయసికి మును పెన్న డో 
/ విడడిసి ,,డివావు నే ఖం 

ప య. గుంభాఎణలు చాలా 

# 
జ్య 

{ ( 

పయన 

ర్ 
ఇ 

లాంభన 
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తాత్విక స్థాయిలో జరగడం ఆసహజంగాబు, ఆశారిరక పేమ ఆదర్శిం_తంగాను 

కనిపిస్తుంది _పియసిని సొడరీ ఆనీ సంబోధించటం సామాన్య టై సక్ కోరు 

ణంగా, అసహ్యంగా కనిపిస్తుంది ఈ కృతిమ భావుకతకి ఆదర్శ విధానానికీ 

కారణం _పేయసి సౌందర్యాన్ని ఆమె శరీరం నుండి వేరు చేయటం, సంయో 

గానికి బదులు వియోగం ద్వారా మానవుడికి అతిశయ ఆనందం లభిస్తుందని 

సందేశ మివ్వడం, సిద్ధాంతీక రించ డం 

కవితా వస్తువులో రాయ్మపోలు కొత్త పుంతలు తొక్కారని చెప్పడానికి 

“తృణ కంక ణా "న్ని, “కష్టక మల'”ను పేర్కొనవచ్చు అరాగే స్మృతి గీతా 

(Elegies) లకు వీరే మార్గదర్శకులని తెలుస్తుంది గోఖలే నిర్యాణం తర్వాత 

ఈయన రాసిశ పద్యాలు ఆశాటి సమాశాన్ని కదిలించి వేసింది అలాగే రాధా 

కృిష్ణుడు, ంవీం[దుడు, రామలింగారెడ్డి, గిడుగు సీతాపతి మొదలైన వారి 

గురించి |పశంసా గీతాలు, స్మృతిగీతాలు రాశాడు పులి ఆకుపై పద్యాలు 

రాయడం కూడ వీరి వస్తు నవ్యతలోని విశిష్టతకు తార్కాణం వస్తువే కాకుండా 

భావంలో కూడ కొ తదనం తీసుకవచ్చాడు 'పూలపాలు, సుమములు బాలెంత 

రాం[డ పోల్కి' అనే భావన, పున్నమ ర్నాతులను “పండు వెన్నెలజున్ను వాలు 

చేసినరేయి” అనటం నవ్య [పయోగాలకు ఉదాహరణలు వస్తు థావాలతో పాటు 

ఈయన రచనలో కూడ |పసాద మాధుర్యాలు కనిపిసాయి పదాల అ ల్రికతో భావా 

లను నడిపించడం నిజంగా వీరిలోని ప్రత్యేక కళ రాయ, పోలు 'కష్ష్టకమలి “స్వప్న 

కుమారము” 'స్నేహలత' మొదలై న చిన్నకావ్యాలనురాసి భావక విత్వవా ప్తికికృషి 

చేశాడు భావక విత్వం ఒక కొత్త ఉద్యమం కావడంవల్ల తాను (పతిపాదించిన కొత్త 

భావసిద్ధాంతాలను సనాతనులు, సాం పదాయికులు వ్యతిరేకించకుండా వీటికి (పాచీన 

సాహిత్యంలో ఆధారాలు ఆలంబనలు కల్పించాడు ఇలా కల్పించటంవలన భావ 

కవిత్వానికి, |పాచీన లక్షణ శాస్త్రానికి వై రుధ్యమేమీ లేదని, భావకవిత్వం పాత 

కొతం మేం కియిక అని, ఇది గతాన్ని భవిష్యత్తును కలిపే రసవారరి అని 

చ 
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ఒకి ఆధివాయా్యా కల్పించాడు రాయ పోలు ఇందుకోసం “రమ్యాలోక ము” 

మాధురీ దరి వము మొదిలై న సిద్ధాంత |గంథాయ రచించాడు కొన్నాళ్లు భావ 

కవిత్వానికి వంతిరెక గా పాఠకాంపు కవులు పండితుయివిమర్శపు దుమారాలులేపినా 

కాల; కి మేపీ భావకదత్య ఉద్యమం సాం[పదాయికతను సమూలంగా విధ్వంసం 

చయదనే విశ్వాసం కలిగిన తర్వాత చాంమంది [పాచీశులు భావకవిత్వాన్ని ఒక 

సంస్కరణ ఉదంమంగా థావించ, సాహిత్యకుం నియమాల్ని కొన్నాళ్ళు తప్పినా 

తువకు ధావి కివి అక్షమరాన్ని, దాని ఉంంబనలనే స్వీకరిస్తున్నాడని భావించి 

కుం ఎహిజ్బరణ మానివేసి తమలో కలుపుకొన్నారు. నిజంగా ఇది జరుగ 

వలసిన టూపకాయ ఎంచుకించె రాయ్మపోఎ అమలిన శృంగారం, విషాద 

మాధుంగిం, సౌందర్భ ఆకందరిన సిద్ధాంతాలు (పాచీంతా నియమాలను సంపూ 

తిరెకించెవె కాని రాజీ కుడరని వైరుధ్యాల మధ్య సంప్రదాయ 

మౌలిక అ సత్యానికి, అభివ్య కీకరణకు చెటు తగలనంతవరఠకు సాం[పదాయికులు 

వివరా ధోరణులు సహిస్తున్న విషయం మనకు చెర్మిత చెబుతూనే ఊంది 

ఎుద్ధున్ని మక దశా.తారాఎలో ఒకనిగా మార్చుకొన్నాం కదా! రాయపోలు ఈ 

(పయిత్నింవర్ణి సాహిత్య బాన్నిత్ణం ఆయిన కవిత్వానికి కల్పించబడింది అటు 
౬ 0౧౫46 

లతే 

ఆరువాయి తరం వారికి భావక విత్వాన్ని కవిత్వంగా సమర్ధించుకొవలసిన దుర 

వస్థ తప్పింది అందుకె ౨మంది కవులు రాయ| పౌలు భావాంతో, సిద్ధాంతాంతో 

వితమె ”రాఓంకంగ రచన సాగించారు వీరిలో పతిభావ్యుత్సతులున్న 

వుల రచణలు తెలుగు సాహిత్యంలో అలంకారయోగ్యవైన స్థానాన్ని అందు 

కునా ౫ రారు! పౌలు గురంచి కొంత విపులంగా రాయడానికి కారణం ఆయన 
ఈ ఉద+మానికి అద్బుడు కావటమే ఆయన తరువాత వచ్చిన అనేక మంది 
కిపుల రచయితం కృతుంను ఇక్కడ పరిశీలించటం కుదరదు ఈ వ్యాసం 
యుకి_ ఉదె ర కూడా అది కాదు అందుకే ముంచు ధావక విత్వ లక్షణాలను 

ధీ > చూసీ ల ల రౌబ్బునిక్ వమం ఎల్ల కలిగిన ఫలితాంను తుంనాత్మకంగా 
ఆ 

(2 

Sey 

ట్ర fe 

(oe) 

పంకరించి టు 

చ్ 

కవిగా భావరి వీ సింకిపడు అతడు అంత 'స్వచ్బావాద్ లశమ్మాతం 

నామాజిక నియం[ తీయకు సాహిత్య నియమాలను ఇష్టపడడు అందుకే తన 
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మానసిక జగత్తులోని ఆంద గ వషణకే [(వాధాన్యత నిసాటు ఏబీ రత మైన 

ఆ వేశాలను, రసొద్వేగాన్ని భావచి[తాలుగా కాల్పనిక [పతీకలుగా దురు తన 

ప్లావిత శబ్ద జాలంతో అభివ్య క్రీకరించి ఆనందిసాడు ఆత్మానందిమె పరమ 
ధ్యేయం విశ్వ_శెయస్సు సామాజిక అభ్యుదయింతో అతనికి పనికేదు తన పాట 

తనలోనే పాడుకొంటాడు సామాజిక ఆమోద, అసమ్మతులతో కవికి పని లేదు 

ఈ భావాన్ని ““నవ్వి పోదురుగాక నాకేమి సిగ్గు, నా ఇచ్చయే గాక నాకేటి 

వెరపు అని కృష్ణశాశగ్ర్రి వివరించారు ఇలా చెప్పినటువంటి తీరు భావ కవితా 

సంప్రదాయానికి ఆటు తర్వాత గర్వించదగ్గ వారసత్వంగా తయారయింది దీని 

ఎని కవిత్వం కవి యొక్క ఆనందం కొరకే కాని వేరే కాదని, కళా వితరణ 

కళ కొరకేనని, కళ పరమావధి కళాంతరసీమల్లో దాగి ఉందని, దీనికి బయటి 

[శోతలకో అభిమానులతో సంబంధం మృగ్యమని తెలుతుంది ఇలాంటి స్వేచ్చా 

వాదం “నెను అనె రచయిత “శువ్వు' అనే సమాజం లెని వ్య క్తి వాదానికి దారి 

తీస్తుంది ఇద్ కొద్దిగా పట్టాలు తప్పితే సాహిత్యంలో, కళలో తాత్విక అరాచ 

కాని (Philasophical Anarchy) దారి తీస్తుందంటే ఆ శ్చర్యమేమీ 

లేదు 

ఆత్మా శయ రీతిగా కవిత్వాన్ని రాయటం అభివ్య క్రీకరించటం భావ 

కవిత్వపు లక్షణాల్లో ఒకటి కావ్యంలో, ఖండ కావ్యంలో, గీతంలో అన్నిటిలో 

కర్త (Actor), నాయకుడు (Hero) కవే ఈ కవి అహం (౫౪80 01 

12655) అన్ని సందర్భాలలో, విషయాలలో (ప్రబలమైన నేను (Dominent 

1) గా, మిగిలిన లోకం-సమాజం అందులోని వస్తువులు (objects) ఇత 

రాలు (The other గా వ్యవహరించబడు తుంటాయి కవి _పేయసి, ఊవో 

(ప్రేయసి కూడా ఇతరుల (The other)లో లెక్కింపబడుతుంది అయితే 

తన _పేయసివట్టి అపారమైన అనురాగాన్ని, (పేమని, పూజ్యభావాన్ని, కృతజ్ఞతా 

భావాన్ని (పదర్శించడం కద్దు కాని ఈ ఊహా (పెయసి కూడా కవి తన కలం 

బంం ద్వారా ఇం్మదజాంం ద్వారా నిర్మించిన కాల్పనిక వస్తువే (Imagina- 

tive object) అంటే కవిత్వంలొ కన్పించే “నువ్వు' కూడ “నెను చె సృష్టించ 
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బకిందే కవి భావ కివతంలలో తానే కర్ర (Pet- Actor) గా, తానే కర్మ 

(obiectjm కాంంరౌ రెండు టపాలలో కనిపిసాడు అసలు ఇందులోనే 

ఉంచి భావ ది విత్వె వెఖది భావ కవిత్వంలో కవి సామాన్య తౌకికుడు కాదు 

ఆతడు తనకు రాుు ఊహాంచుకొన్న ఒక అసాధారిణ వ్యక్తి తన అంతరంగో 

నికి, తన అనుభూతికి ఆమిత మైన |పాముఖ్యాన్ని స్తూ తనకు తాను మామూలు 

సమాజపు హద్టులం అతితుడుగా [పత్యకత్షమౌతుంటాడు 

““ఎవ్వరని ఎంతురో నన్ను? 

ఎ ననంత శోక భీకర తిమిర లోకైక పతిని” 

అని భావిస్తాడు 

ఆత్మాకోయ రితిలోని ఇంకొక్క. అం30 కవి తాను పొందే అకు 
భూతులు, (పణయి భావో| దేకాలను సహజ మైనవిగా దితించడం క 

మానసిక జగత్తు అంతరాంతరాం నుండి పెల్తుబికే [సొతస్విని (పణయమై 
నట్టు, (పేమించే వస్తువుకు పేమికుడికి మధ్య కార్య కారణ సంబంధం లేనట్టు, 
ఎలాగై తే (పకృతి సమస్తం (పేమమయమైందో అలాగే కవికూడ (పేమమయుడై 
తన ఆంఆరంగఐలోన్ భావాలను _పేయసి పట్ట అభివ్య కీకరిసాడు కృష్ణ 
ఛి కృష్ణపక్షంలో ఇలా అన్నాడు 

“నొరభము ఇల చిమ్ము పుష్ప వజంబు 

దం! దికల నెం వెదజల్లు చందమామ 

ఎల బలిలంబు పారు గాడ్పేల విసరు 

ఏలనా హృదయ బు (పేమించు నిన్ను” 

కళ్ళా యొక్కి ష౮ాంటి ఆర్మా[శయ కవితకు షెల్లీ (పేరణ 
ఉని 24 Lov plulosophy లో కొన్ని పాదాంను పెన పేర్కొన 

స శ సుంట జ a Ee 
(అంతో ow ర చయ రావి రె త పె ఉన్నట్టు బషరి లంలు ముం గ్రాం 
కాం త్య ఆజ 13 ౯ య్ ఆస్ గా షూ టూ va) [ఐకృతిని బంంబఒడరి, (మర్చుట MU ంవర్యాన్ని కర్చుల పండువుగా 

wu Wry ” చితించడం, ఆఅనిరుతమతర (పకృతిని అనంత శ క్రిగా ఆరాధించడం, (పకృ 
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త్తితో కవి తాదాత్మ్యాన్ని (పగాఢంగా వాంఛించడం - ఇవన్నీ భావ కవిత్వంలో 

కనిపించే విశిష్టమైన అంశాలు కృష్ణశాస్త్రి “ఆకులో ఆకునై. వువ్వులో వువ్వునై 

గీతంలో కవికి (పకృతి పట్ల గల (పేమ, ఆరాధన, తాదాత్మ్యం మొదలైన భావా 
0 అ 

లన్నీ (పకటించబడ్డాయి అంతేకాకుండా [పకృతి కాల్పని సౌందర్యం కూడ 

మనోహరంగా చి తించబడింది ఉదాహరణకు = 

గల గలా వీచు చిరుగాలిలో కెరటమె 

జలా జలా పారు సెలయేటి పాటలో తేటనై ” 

అనే పం క్రిలో కవి [పకృతి పట్ల తనకున్న ఆరాధానా భావాన్ని, కృత జరా 

భావాన్ని (పకటిస్తున్నాడు 

“అకలా దాహమా చింతలా వంతలా ఈ కరణి వెరినై. ఏకతమ 

తిరుగాడో” అనే చరణంలో కవి [పకృతి ఆనందదాయినిగా భావిస్తూ దానితో 

తాదాత్మ్యాన్ని కోరుతున్నాడు 

భావ కవిత్వంలో ఇంకొక (పధాన అంశం ప్రణయం ఈ (పణయం 

స్రీ పురుషుం మధ్య ఊండే ఆకర్షణ ద్వారా, సాంగత్య సాన్నిహిత్యాల ద్యారా 

కాకుండా అశదీర స్థాయిలో, ఆత్మ స్థాయిలో జరిగే [కియా విశేషంగా వర్ణించ 

బడింది (పేమ వాంఛా పూర్తి ద్వారా పొందే శృంగారం, అనుభవం, ఆశందం 

తుద్చమైననిగా, హీనమైనదిగా భావ కవు చ్మితించారు వీరు | పణయాన్ని ఒక 

అమూ ర్తతత్వంగా, మార్మిక వేదాంతంగా రూపొంది=చారు దువ్వూరి రామి రెడ్డి 

కడపటి విడ్కూలురో- 

“ఎంత పుణ్యంబు చున ఈ సవంతి 

పేమ వా ఛల గెంటి బీరించుకొకగ” అనె తకు కావా న్ని అ౨తం 
a 

చేస్తాడు ఇలా కవి వారిద్దరి [పేమ వాంఛారి కతను బ.పరుసూ మాసిక, 

తాత్విక (Intellectual & Philosoph cal) శృంగారాన్ని |పలిపాడిస్తూ 
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న్నాడు ఆలాగే రాయ పోలు సుబ్బారావు కూడా తృణ కంకణములో తన 

శృంగార భావనను ఇలా చెప్పాడు 

“సరన సాంగత్య సుఖవికాసముల కన్న 

వి దుస్సహ వియోగ భరమే మధురము సకియ"' 

[ప్రణయం గురించి ఇలా [వాయడంలో భావ కవులు కృతకమైన కాల్ప 

నిక మైన [పణయాన్ని సృష్టించ గలిగారు ఈ [ప్రణయం ఆదర్శవంత మె 

కాకుండా, అవా సవికం కూడా మామూలు జీవితంలో స్రీ పురుషులు వొకరి 

నొకరు ప్రేమించు కొన్నప్పుడు వారి మనోభావాలతో పాటు శరీరం కూడ 

ఆపిభాజ్య వస్తువుగా ఉంటుంది శరీర హృదయ దెవిధ్యాన్ని ఆలంబన చేసు 

కొని [ప్రణయ [ష్మకియలోని ఒక పాక్షిక సత్యాన్ని సంపూర్ణ సత్యంగా చూపించే 

కవి [పయత్నం అనామోద యోగ్యమే కాదు, అవాంఛనీయం కూడా 

భావ కవిత్వంలోని కాల్పనిక శృంగారంలో భాగంగా (పతి కవీ తనకు 

ఒక ఊహా [పేయసిని సృష్టించుకొన్నాడు ఒక కవికి పేయసి స్వప్నలోక 

రాజ్జ్రిగా కనిపి సే మరికొందరికి “సుధా జాలిగా, “మధుర [పమీలగా” “'శ్గరికళ్లిగా, 

“ఊర్వశి 'గా భాసిస్తుంది. భావ కావ్యాలలో ఈ పా[తల వర్ణన, [ప్రవర్తన నేల 

విడిచిన సామురాగ అసహజంగా అర్ధ ర హితంగా ఉంటుంది ఎందుకంటే, ఈ 

ప్యాతలు ఊహా కల్పిత కథనాల ద్వారా ఇతరుల అనుభవాల ద్యారా తాము 

చదివిశ పు స్తకాల్లోంచి నృవ్తీంచబడ్డాయి కాని నిజ జీవితం నుండి వ్య క్తుంతో 

సమాజంలో జరుగుతున్న సహకార సంఘర్గణం ద్వారా జనించిన సజీవ 

పాాతలు కావు వీటికి కండ రక్త మాంసాలు లేవు కావ్యాల్లో ఈ పాతల 

సంభాషణ నడవడి కవి విశ్వసించిన భావాలకు అధీనంగా నడుస్తుంటాయి 
నడిపి-చబకుతుంటామి కావ కవిత్వంలోని నాయుడు బాలు, రాధా 

కృష్ణులు మొదలైన ప్యాతలు ఊహాజనితాలై ఉండడం వల్లి చం మాట్లాడే 

భాష, వాడే శ దాలు వాస్తవానికి దూరంగా, ఆఅఆలగ్యవంతంగా ఉటాభు 



కాల్పనిక వాదం 28 

సెంయేరులు, మలయానిలాలు, పాల వెన్నెలలు, నిశ్వాస తారవృంతాలు, దుఃఖపు 

నిధులు, మధుకీలలు, వియోగ మధురిలు ఇవే ఈ సాహిత్యమంతా పునరా 

వృతమవుతుంటాయి కొంతమంది భావకవులు జానపద బాణీలను ఉపయోగించి, 

జానపద భాషను అనుకరించి అవి |వజలకు చాల దగ్గర కవిత్వమని భావించారు 

నండూరి సుబ్బారావు వాడిన నుడికారాలను, పద బంధాంను, జానపదులు సామా 
న్యంగా వాడరు వాళ్ళు తిన్నగా సరళంగా ఆలోచిసారు కాబట్టి కిష్టమైన పతీ 

కోలు, మార్మిక భావాలు వాడలసిన అవసరముండదు కాని నాయుడుబావ చెప్ప 

దల్చుకొన్న భావాలు దాని కనుబంధంగా వాకిన భాష జానవద పజానీకానికి 

చాల దూరమైందని చెప్పడంలో సందేహం లేదు స 

“ఆరిపేయవే దీపము” అనే గీతంలో గీతం సమాప్తి చరణంలో సుబ్బా 
రావు ఇలా అంటాడు ““సూపులే ఆపేసి రూపు ఊసెమరిసి ఒకరెరుగ కింకొరు 

ఓరిగి నిదురోదాము '' దీనిలో కవి తన పేమ తాదాత్మా్యాన్ని, శృంగారాన్ని 
జాేపద భాషలాంటి భాషలో చెబుతున్నాడు. విషయం ఉదాతమెంది దానికి 

వాడిన భాషాసాధనం శిష్టజన భాష పల్లీయుల జానపదుల భాషలాగ (భ్రమింప 

జేస్తుంది అలాగే ఇంకో గీతంలో సుబ్బారావు ఎంకితో “తెలివి రానియ్యకే 

కల కరిగిపోతాది ఒక నన. నీకు పెక్కునీవులు నాకు” అంటాడు దీ9రో 

చెప్పబడిన భావం జానపదుం భాషకి, భావనకి చేరువలో ఉండే విషయం కాదు 

“ఒక్కనేనే నీకు పెక్కునీవులనాకు'” అనేది తాత్విక మెన, మార్మికమైన ధావ” 

ఇది చాం పరిణత మనస్సు (Mystic) ఆలోచ లను సూచిస్తున్నది ఈ రకం 
తత్వగీవాలు మనక్రు శానపదుల్లో కనిపించవు 

భావ కవిత్వంలోని | పణయంలో విరహం, వియో,;6, విషానం మొద 
లైనవి ప్రబలంగా కనిపిసాయి ఈ feelings వల్ల కలిగే బాధకు, తపశప 

వ్గ్ర పరాకాష్టకు తీసు కెళ్ళి దాన్నొక యోగరళగా, ఆదే ఇత సం BEE es) 

వేశారు శోకత ప్రమైన బాధ బాధగా ఉండసుండా ఒక ఆహూర్ణ ఆగదా సే 

ప్ప 
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ద్యారా విషాదా (tragedy న్ని వాంఛనీయమైన కళగా ఆనందంగా చూపించారు 

వారు “కంటి రెప్పలు మింటికప్పుల నంటిపోయె నిరీక్షణంబున ఫాలతలమున 

రక్తనాడులు భగ్గు భగ్గున మండుతున్నవి” అని మల్రవరపు విశ్వేశ్వరరావు 
మధుకీలలో విరహ బాధకు గానంబే స్తే, కృష్ణశార్తై తన విషాదస్థితిని “దుర్భర 

శోక విషమగీతం ఏడ్చివైతు ఎలుగెత్తి వడ్చివై తు” అని పాడుకొన్నాడు విషా 

దాన్ని కవిత్వంలో ఇంత ధారాళంగా విశృంఖలంగా (పయోగించటం భావ 

కవులలోనే జరిగింది వీటి వెనక ట్ మెత్తీం [పభావం నృష్టంగా కనిపిస్తుంది 

మొత్రంమీద భావకవులు దుఃఖానికి ఒక కమనీయ స్థితిని, విషాదానికి మాధుర్యాన్ని 

కల్పించి దుఃఖంలో ఉండడంలో, విషాదంలో [బతుకటంలో, బాధల్లో ఉభారస 

నిశ్వాసాలు పీలుస్తూ తేలటంలో, సోలటంలో ఒక అపూర్వమైన ఆనందం ఉన్నట్టు 

ప్రకటించారు వీళ్ళు Malancholy tragedy ని కళాకారుడు అందుకో 

వలసిన చరమ దశగా, మఃథాన్ని ఉత్కృష్ట రసంగా చితించడానికి [పయ 

త్నించారు ఈ అంశాన్నే కృష్ణకాన్త్రి “నాకు నిశ్వాస తాళ వృంతాలు కలవు, 

నాకమూల్యమపూర్వ మానందమొసగు నిరుపమ నితాంత దుఃఖపు నిధులు 

కలవో అని [పకటించాడు. 

భావకవ్వల బాధలోని తీపిని, ఏడ్సులోని ఊరటను ఎక్కువకాలం ఆనందించ 

లేరని వారికృతుల ద్వారానే మనకు విశదమౌతుంది. బాధ శోకం ఎకువ 

నప్పుడు వాటిని మనిషి భరించలేక క క్రివిహీకుడై నప్పుడు తశలో నిరాశా 
నిస్సహాయస్థితుల (పకోపిస్తాయి జీవితం చీకటి కూపంలా జగత్తు అంధకార 

బంధుర గోళంలా కనిపించి వీటన్నిదిని కవి తనే మూ_ర్రిభవిస్తు్నట్ట. వాంకులంగా 

గ్ర్త చేస్తూంటాడు దీనికి ఉదాహరణ “(పవాసంి'లో కృ కౌ స్రీ అన్న 

“నాకుగాదుల లె, నాకుషస్సులు తవు, నేను హేమంత కృష్ణా నంత 

శర్యరిని'' అన్న మాలు తన చీకటి [బతుకు ఆశాలతలు పుష్పించని జీవితం 

మరింత దుర్భరమైనప్పడు “నామరణశయ్య పరచుకొన్నాను నేనే” అని విపరీత 
నిరాశా వాదాన్ని (226000 ౨655100150) పకటిసాడు కవి ఈ చరణంలో 
నిరాశే కాకుండా మృత్యు ఆకాంక్ష (Death wish) కూడా కనిపిస్తుంది 
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మ కోవిజ్ఞాన విశేషణ శాస్త్ర (Psycho-analysis) దృష్టా ఒక కవి ఈ 

విధంగా చేసిశ అభివ్య క్రీకరణ అతని రుజ్యాగస్తమైన మానసిక స్థితిని తెలుపు 

తుంది 

భావకవిత్వ౨లో కసిపించే ఇంకొక విశేష మెనఆంశం స్వేచ్చా పియత్యం 

కవి రచనలలో విశ్చంఖలమైన స్వేచ్చా వాదిగా కనిపిసాడు స్వెచ్చ 

సహజసిద్ధమైన భావనగా సృష్టిలోని పాణులు,అ| పాణులులాగా కవికి ఈ స్వేచ్చ 

ఆనేద్ ఆజన్మ సిద్దంగా పా ప్రించే లక్షణంగా మానవుడి అవిభాజ్య (పకృతిగా 

గోచరిసుంది అందుకే కృష్ణశాస్త్రి ఇలా అంటాడు= 

““పక్షినయ్యద జిన్ని బుక్షమయ్యెదను 

మధుపమయ్యెద చందమామ నయ్యెదను 
మేఘయ్యెద వింత మెరుపునయ్యెదను 

పవన మయ్యెద వార్ధిభంగమయ్యెదను న్ 

కాని కవి తన స్వేచ్చను [ప్రణయ స్వేచ్చను నిరంకుకంగా అనుభవించ 

లేదు ఎందుకంటే భావకవి నిర్మించుకున్న స్వేచ్చా భావన సమాజ వ్యవస్థ 

నిర్మాణానికి పూర్వం ఉన్న |పాకృతిక దశ (State of nature) లోనిది 

నాగరికతా సమాజంలోని వ్య క్తి స్వెచ్చ సాంఘిక నియమాలకు, కట్టుబాట్టకు 

లోనై ఉంటుంది ఇలాంటి నియం తిత సె చ్చ భావక వులకు గిట్టదు వీరి'స్వేచ్చా 

ఖావన'Man is born free but he 1s found in chains every 

very ౪16౯ల అన్న రూసో స్వేచ్చాభావానికి దగ్గరగా ఉంది ఈ శృంఖలాలు 

నాగరిక సమాజం సృష్టించినవె అందుకీ భావకవిత్యంలో కవి సమాజానికి, 

లోకానికి వ్యతిరేకంగా తన అసమ్మతిని బాధను వ్య కం చేసాడు ఈ జాధనే- 

~ 

“పకి వర పొడ తకవి (పణయవీధి 

పక్ష్షముల దూల్చి బంధించి పంజరాన 

గానముశు (పాణమును హరింపబూనినారు'' 



౨|| ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

ఆని కృష్ణశా స్రీ వ్యక్తం చేశాడు అంతేకాదు ఈ లోకపు నియమాల 

సుండి కమి పారిపోవటానికి [పయత్నిస్తాడు అలాంటి పలాయనం వల్లనే కవి 

ంపూర్ణ స్వేచు లభిస్తుందని అతని విశ్వాసం, ఆశ దాన్నే ఆర్నాల్డ్ హాజర్ 

పలాయన వాదం (Flight frcm Reality) అన్నాడు అంటే భావకవుల 

స్వెచ్చావాదం ఒకరకంగా పలాయన వాదం అన్నమాట 

es 

భావకవిత్వంలోని ఆవేదన, రోదన, నిరసన సామాజిక నిర్మితిలో 

మార్పులు |పేరేపిచడానికి బదులు వ్య క్రిలో ఆత్మగ్గానిని, నిర్హిప్తతను సృష్టి 

స్తాయి ఎందుకంటే, భావకవుల స్వేచ్చ- స్వేచ్చా కాముకత్వం కేవల కల్పన 

మ్యాతమే 

వస్తు విషయంలో భావ కవిత్వం వై విధ్యాన్ని సృష్టించింది (ప్రబంధ 

యుగంలో అటు తరువాత హీన [ప్రబంధ యుగంలో మామూలు జీవితాన్ని 

కావ్యవస్తువుగా తీసుకోకుండా సోమయాజుల ,రాజుల, జమీందారుల ఇతివృతాలనే 

కధా వస్తువులుగా తీసుకొన్నారు దీనికి భిన్నంగా భావ కవిత్వ యుగంలో 

దువ్వూరి రామి రెడ్డి “కృషే వలుడు” - పింగశి-కాటూరి, 'బొన్న చేశు'“తొంకరి' మొద 

లైన కావ్యాలు పల్లెటూరి జీవితాన్ని (పకృతి చిత్రించటం జరిగింది పల్లెటూరి 

జీవితం చాలా సుఖవంతంగా, అక్కడి [పణ అమాయకంగా, కలహాలు, 

వై షమ్వాలు, కక్షలు లేని ఆదర్శ జీవులుగా, అక్కడి పకృతి మనోహరంగా, 

రామశీయకంగా చి తించబడినాయి నిజానికి కొందరు సామాజిక శాస్త్రజ్ఞుం 

అభ్నిప్నాయం [(పకారం ఆ నాటి (గామాలలో జమీందారీ సిరంకుశత్వం, ఉమ్మడి 

కుటుంబ యాజమాన్య ఆధిపత్యం, కుంతత్వ కక్షలు, మురా రాజకీయాలు మొద 

రై వన అనేక అవాంఛనీయ సామాజికధోరణులు ఉండేవని తెలుస్తున్నది వాస్త 

వికతలోని ఈ నలుపు రంగు చిత్రాన్ని వెన్నక్కినెట్టి, పె భాగంలో ఉన్న తేజో 

వ=తమైన పల్రెటూరి జీవితాన్ని (పకృతిని [పజలను అభివర్ణించారు భావకవులు 

ఆదర్శవంతమైన పంథాలలో ఈ విధంగా రచనలు చేసి వాస్రవఏకతను గుర్తుపష్ట 

రాశంతగా చెరిచారం పే ఆతిశయో కక్రికాదు 
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ఆదిలో భావకవిత్వం సాం్యపదాయికత (Classicism కు వ్యతిరేకంగా 

వచ్చిన ఉద్యమం _ వస్తుపరమైన, భావపరమైన నిగళాలను ,తైెంచివేసి, పార 

కుంకు అందుబాటులో ఉండే శైలిలో భాషలో కళాసృష్టి చేసి, తన | పేరణను 

అనుభూతిని కవితా రూపంలో పారకులకు నేరుగా అందించడమే భావకవితా 

ఉద్యమం యొక్క ముఖ్య లక్ష్యం కాని దీన్ని సాం|పదాయిక పండితులు, 

కవులు తీ వంగా వ్యతిరేకించటంతో రాయ[పోలు సుబ్బారావు పండితుల అభిమా 

నాన్ని, పాత ఫక్కీ కవుల ఆదరాన్ని సంపాదించడానికి “రమ్యాలోకం , 

““'మాధురీదర్శనం” మొదలైన సిద్ధాంత గంధాలు రాశారు వెల్చేరు నారాయణ 

రావు చెప్పినట్టు “మౌలికంగా (పాచీన కావ్య సంప్రదాయానికి భిన్నమైన ఈ 

ఉద్యమం, _తత్వతః సంఘం మీద తిరుగుబాటుగా నడిచిన ఈ ఉత్యమం” 
కొన్నాళ్ళ తరువాత మామూలుగా వస్తున్న కవితా సంప్రదాయాల్లో ఒకటి 

అయిపోయింది 

1910 నుండి (ప్రారంభమై సుమారు $ దళాభ్రాల దాకా తెలుగుదేశ 

మంతటా విజృంభించిన భావ కవిత్వం యొక్క [పభావం ఆనాటి సమకాలీన 

సాహిత్యంపై, సమాజంపై |పగాఢంగా ఉన్నది దీనికి పూర్ణం తెలుగు 

సాహిత్యం సాంపదాయిక తకు నిబద్ధమె పాండిత్య ఖెషజాలతో కుష్క_మైన 

రచనా (ప కియలతో విలసిల్లెది కాని భావకవిత్వం ఉదయించిన తరువాత 

వస్తువులో, పదచి| తాలలో, భావచి త్రాలలో, ఊహచితాంలో, కై లిలో మౌలిక 

మైన మార్పులు వచ్చాయి మధ్య తరగతి జన జీవితం ఇతర సామాన్యుడి 

బీవితం కావ్యవస్తువుగా వాడుకోవటం జరిగింది దీనితో వస్తువులో నవ్యత 

వచ్చింది 

ఊహా చితాంలో కూడ భావకవులు కొత పుంతలను తొక్కారు వాళ్ళు 

చూసిన వస్తువులను, పొందిన అనుభూతుఎను, కొత్త ఊహాంతో పోల్చడం 

కనిపిసు_ది తాళవృకాలు బొగ్గు కందాంలాగా ఉన్న వన్నది భావకవి ఊహో 

చిత్రాలకు మమృకు“కగా చెప్పకోవచ్చు ఊహాచి తాఎతో పాటు శైలిలో 
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సుకుమారమెన పదాలు, లాలిత్యం మాధుర్యం చిలికే పదబంధాలు ఎక్కువగా 

కనిపీసాయి అంతకు ముందున్న సాం! పదాయిక కవిత్వంలోని జటిల సమాసాల, 

ఇనుప గుగిళలాంటి పదబ=ధాం వారసత్వాన్ని ధిక్కరించి భావ కవిత్వం ఓక 
౧9 

కొత సాహితి సంపదాయాన్ని ఆవిష్కరించింది అందుకే సాహికీ చరిత 

కారులు 1910 నుండి 1940 దాకా జరిగిన సాహిత్య నిర్మాణ దశకు భావ 

కవిత్వ యుగంగా పేరొన్నారు 

సామాజికంగా భావకవితో కద్భమం ఉన్నత కులాల, మధ్యమ, ఉన్నత 

వర్గాల అభిరుచులను విలువలను అండగా తీసికొని తెలుగు దేశంలో వ్యాపించింది 

ఈ ఉదమం వల సాం పదాయికతపట్ర ఉన్న మూఢ భ కి, విశ్వాసాలు తగి 
యో లా అ అనీ ౧ 

పోయాయి దేశభక్తి గీతాల ద్వారా స్మృతి గీతాల ద్యారా [పజలలో కొంత 

చై తన్యాన్ని కలిగించడాసికి దోహదం చేసింది భావకవిత్వం శృంగారం, పకృతి 

ఆరాధన, స్వెచ్చ విలువలు ధావనాత్మక స్థాయిలో [ప్రచారం చేయబడ్డాయి 

దీనికి అట్టడుగున దాగి ఉన్న సంఘర్షణలను-పకృతికీ_మనిషికీ మధ్య ఉన్న 

సంఘర్షణ లము--చాపకిందకు నెట్టివేయడం జరిగిండి 

ముగింపు 

ఐరోపాలోని కాల్పనిక వాదం 1787లో ఆరంభమై 1880 లో వ్యవ స్తీ 

కృతమై 19వ శతాబ్దం చీవది దశ చరక ఉధృతంగా సాగిపోయింది సుమారు 

110 పంవత్సరాల తరువాత కార్పునికోడ్యనుం తెలుగుదేశంలో ఆవిర్భవించింది 

ఈ విపరీతమైన సామాజిక కాలవ్యత్యాసం తెలగు రాబ్బనికొద్యమానికి సరియైన 
పునాదులు రెవనే విషయాన్ని సంకేరిస్తున్చది ఐరోపా కాానిక వాదానికి 1748లో 
(పారంభమైన పార్మిశామిక విప్పవం, 1759లో పెల్లుబికిన (ఫెంచి రెవల్యూషన్ 

| పేరకాలుగా పనిచేసాయి ఆలాంటి ఆర్థిక, రాజకీయ [పరకాయ తలుగు కాం్సనిక 

వాదం వెనక కన్పించవు దిహ్మసమాజం, బెంగాల్లోని వెష్షవ గీతాలు, బంకిం, 

టాగూరుల ళచవలు, వీరేశలింగం సంస్కరణ వాదం (ప్రభావాలు థావకవిత్వ 

ఉద్యమ ఆవిష్కరణకు దోహదం చేసిన కారకాలు అంబే, ఈ ఉద్యమం 
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వా స్రవికత పునాదుల్లో జనించకుండా పె కట్టడం (Super structre) లోనీ 

సొంస్మతిక స్థాయిలో ఉద్భవించింది ఆనేడి స్పష్టం 

ఐరొపాలోని కాచ్పనికొద్ధుమం రాజకీయంగా, ఆర్థికంగా, తాత్వికంగా, 

సాహిత్యకంగా ఒక వినూత్న శకాన్ని ఆరంభించింది స్వేచ్చ, సృజనాత్యక 

అనుభూతి మొదలై నవి ఇందులోని పధానాంశాలు కాని తెలుగు కాల్పనిక వాదం 

(పధానంగా సాహిత్యానికి, క విశ్వానికి పరిమితమై ఉన్నది దేశభ క్రి కావ్యాలు, 

గీతాలు రాసినా ఇది సమన్విత ఉద్యమం (Integrated movement) 

కాదు 

అదనంగా తెలుగు కాల్పనిక వాడం ఉన్నత కులాం భావాలకు వాదాలకు 

పతీకగా గోచరిస్తున్నది ఐరోపాలోని కాల్పనిక వాదం వల్ల వక సాం|పదాయి 

కత (Neo 6125581500) పూర్తిగా కృశించి బలహీనమైపోయింది దానికి 

బదులుగా కళాకారులలో మేధావులలో ఉదార దృక్పధం, [పయోజనాత్మక మైన 

భావాలు అభివృద్ధి చెందాయి. వా న్లవికవాదం ( Realism ) ఆధార ౦గా 

కార్మిక కర్షక జీవిత ఇతివృతాలతో నవలలు, నాటకాలు, కావ్యాలు అవత 

రించాయి తెలుగు కాచ్వనికతలా కన్నించే వాస్తవికత కృ త్రిమంగానూ, 

ఆదర్శవంతంగానూ కనిపిస్తుష్నది కావ్యాలు, గీతాలు ఇతర రచనలు సంకుచి 

తర్వాన్ని, కార్పనిక వాస్తవికతను, ఆదర్శవాదాన్ని స్ఫురింప జేస్తున్నాయి 

ఐరోపా కాల్బనిక సాహిత్యం ఒస్తువులో, ధాషలో, శైలిలో ఒక కొత్త 

సంచలనాన్ని సృష్టించింది తెలుగు కాల్పనిక వాదంలొ కూడ ఈ అంశాలు ఒక 

వినూత్న సాహిత్య సృష్టికి తోడ్పడ్డాయి 

0, ఒగ్జి క్రీ వాదం ఈ విలువలు పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థ అభివృస్ధర 

సహాయక కారకాలుగా పనిచెసాబు తెగ కాల్పనికతలోని ఈ విలువ, 
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భూస్వామ్య వ్యవస్థకు, సమాజానికి వ్యతిరేకంగా నిరసన తెయిపడానికి ఉపయో 

గించినవి 

ఐరోపాలోని కాల్పనిక రచయితలలో కొందరు మాాతమె విషాద 

మాధుర్యాన్ని శోక లిమిరాల్ని గురిచి గానం చేశారు బావలేర్, ఫాబర్ 
ళు 6౮ అ 

రచనలలో మ్మాతమె నిరాశా వాదం, కోకవాదం కనిపిస్తాయి కాని 3ెయుగు కాల్పనిక 

కవుల్లో నిరాశావాదం, శౌకవాదం నిపిసాయి కాని తెలుగు కాల్పనిక 

కవుల్లో కోక నిరాశవాదాలు, వాస్తవికత నుండి పారిపోయే పలాయనవాదం 

మామూలు స్థాయికంచె బాలా ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది దీనికి కారణం తెలుగు 

కాచ్చనికత అవతరణలోనే కనిపిసుంది ఉత్ప తి శర్రుల, సంబంధాల 

సంఘర్షణ ద్వారా కాకుండా, రాజకీయ పోరాటాంద్వారా కారుండా భావనాత్మక 

ఊహాత్మక స్థాయిలో ఏదై నా సాంస్కృలిక పరివర్తన వసే అది అవా స్తవికంగా 

అనుదిన జీవిత అనుభవాలకు అతితంగా, సామాన్యుడి కష్టసుథాలకు దూరంగా, 

పలాయన వాదంగా ఆంతం అవడిం తధ్యం జీవిత వాస్తవికతకు వెనకల 

ఉన్న ఆరిక భూమికలు, ఉత్పత్తి శకులు 1984 లో పపంచ వ్యాప్తంగా 
థ్ర న షై జ స. 

వచ్చిన ఆర్థిక మాంద్యం (Economic depress ion) కాలంలో మొదలె 

1940 లో దితీయ [ప్రపంచ సంగామంతో సాహితీ నభొంతరాళంలోకి అగ్ని 

పర్వతంలాగ [బద్దలైన కొత్త సాహిత్య (పస్థానానికి-మహో (పస్థానానికి- 

అభ్యుదయ కవిత్వానికి దారి తీసింది 
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John ౨ Halstead Romanticism D C Heath & 

Co Boston, 1965 

Lilian R Furst Romanticism Methuen & Co, 

London, 1978 

దువ్వూరి రామి రెడ్డి కడపటి వీడో-లు కవికోకిల గంధమాం, 

సెమ్మా రెడ్డిపాలెం, 1957 

దేవులపల్లి కృష్ణశా స్రీ కెబ్లణా స్రీ కృతులు రౌతు బుక్కు జ్, 

రాజమం డి, 1958 

నండూరి సుబ్బారావు ఎంకి పాటలు ఉదియథాస్క్లర్ పబ్టి కషన్స్ 

విజయవాడ, 1965 

మద్దుకూరి చంద శేఖర రావు చంద వ్యాసావళి విగాలాం| ధ పబ్దిషింగ్ 

బోస్, విజయవాడ, 194 



1€ 

రాయ పోలు సుబ్బారావు కష్టకమల నవ్యసాహిత్య పరి ఇత్, 

గుంటూరు 1918 

రాయ పోలు సుబ్బారావు తృణ కంకణము నవ్యసాహిత్య పరిషత్, 

గుంటూరు, 1988 

రాయి పోలు సుబ్బారావు రమ్యాలోకము నవ్యసాహిత్య పరిషత్, 

గుంటూరు, 1988 

వెల్చేరు నారాయణరావు తెయిగుతో కవితా విప్టవాల స్వరూపము, 

విశాలాంధ పచరణాంయం, విజయవాడ, 1978 

సి నారాయణ రెడ్డి ఆధునికాం[ధ కవిత్వం సంప్రదాయములు శీ 

[పయో గములు ఆంధధపదిశ్ బుక్ డిస్టి)బ్యూఓర్ ఏ, సీకింధాబాదు 

1967 
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పొసవికత 
అనాను 

కః __రాంభోటి కోపమూ రి 
mM ళు దావ 

ణా 

ఏకంసత్ 
ఒకటే సత్యం దాన్ని మేధావులు బహువిధాయగా చెబుతారు ఇది ఉప 

నిషత్ సూక్తి సత్ అంతే పదార్థ నిష్టమెన వస్తు సత్యం అని అర్థం చెప్పవచ్చు 

వ్యక్తి నిష్టమెన “చేతన సత్యం అనీ వ్యాఖ్యానించవచ్చు ఈ వ్యాఖ్యానాలు 

చిరకాంంగా సాగుతున్నాయి కనక పదార్థ చై తన్యాల సంబంధం తత్వశాస్త్ర 

మౌలిక (పశ్న అయింది పదార్భం-చై తన్యం, ఈ రెండింటిలో ఏడి ముందు? 

ఏది వెనక ? ఏటి అగిమం ? ఏది అన[గీమం? ఏది [పయిమరీ? ఏది సెకండరీ? 

శ (పక్నకు యిచ్చే జవాబును జుట్ట తత్వశాస్త్రం రెండుగా చీలింది పదార్థం 

ఆ/గిమం ఆ పడాళ్ళంనుంచి పుట్టాాది వేతనం అని చెప్పేవారు పాదాక్థిక 

వాదులు, భూతవాదులు, మెటీరిలిస్టులు చేతనం అగిమం ఆ చేతనం 

నుంచే పుట్టింది, లేదా పుట్టినట్లు కన్చిస్తురడి వదార్థం కనక పదార్థం అన్నగిమం 

అని వొటించే వారు చేతనవాదులు, భావవాదులు, కడియలినస్లులు 

“పరమాత్మ ఇచ్చనుంచీ, భావంనుంచీ ఐం్యదియ భౌతిక [పపంచం 

పుట్టిందని చెప్పడానికి సిగ్గుపడని వాళ్ళు, వస్తువులున్నాయి కనక వాటికి సంబం 

ధించిన భావన పుట్టిందని కాక, భావన ఉంది కనక వస్తువులున్నాయని వాదించ 

డానికి సిగ్గుపడనివాళ్ళు, వస్తువులు మాటంనుంచి పుట్టాయని వాదించడానిక్యూ_డా 

సిగ్గుపడకూతదు వస్తువులున్నాయి కనక మాటలు పుట్టాయని కాక మాటల 

నుంచే వస్తువులు పుట్టాయని సిద్ధాంతీకరించడా౨ క్కూడా సిగ్గుపడకూడదు '' 

న 



C9 tm ఆధునీక తేలుగు సాహిత్యంలో 

ఇవి లెఎన్ మాటు ఈ ఇరవయ్యో శతాబ్దపు “అర్థవాద' సౌందర్య తత్య 

జ్జుయ (సెమాంటిక్ ధిరిటీషియన్స్ ఆఫ్ ఆర్ట్ ) es క క సేగు మాలిన ws 

చేసున్నారు వీరు దై్వైతవాది ఆయివ కాంట్ (ప్రవచించిన సౌందర్యానుభూతిని 

కూడా సంస్కరిస్తున్నారు. "కనీసం తంకఒ |పేరోణనీ, తర్కాన్నీ, హేతువునీ 
కూడా వీళ్ళు ఒప్పుకోలేకపోతున్నారు వీటన్నింటికీ భాషనీ, సంజ్ఞల్నీ ఆధి 

ష్టాన దేవతల్ని చేసి కూర్చోపెడుతున్నారు కనక సౌందర్య ళాస్తాంనికి 

సంబంధించిన ఏ సమస్యని చర్చించాలన్నా ముండు తత్వశాస్త్ర మౌలిక [పశ్శ్మని 

పరిష్కరించుకోవలసి ఉంటుంది, ఇలా పరిష్కరించుకోడానికి ముందు ఒక 

వాస్తవాన్ని తెలుసుకుందాం సంఘటన ఒకటే దాన్ని పలువురు పలురకా 

లుగా ఆర్థం చేసుకుంటారు... దీన్ని వివరించడం కోసం హోవర్డ్ ఫాస్ట్ మన 
నిత్య జీవితంలోంది ఒక ఉదాహరణ నిచ్చాడు 

బహుధా వదంతి . 
శ షో 
Ch we bn క్ష 

ఒక సమ్మె జరుగుతొంది దాన్ని అందరూ చూపారు చూసిన వారిలో: 

ఎవరికీ దానిమీద తక ణాభి పాయం కలగధ్దు _ అలా కలిగించని ఎవరేనా అంటే 

వారు లోకాతీతులై న “మహానుభావులై" ఉండాలి సమ్మె అన్న మూటకు.జుర్ధం 

తెలియకపోయినా అలాంటివారు తెల్లవారేసరికి నూరు పేజీల నవలి రాసి పాలే 

సారు దాన్ని మెచ్చుకునే సరసులూ ఊంట్లారు, _ "మెచ్చి. రూంకవాలయిక ప్పే 

మహాత్ములూ ఉంటారు అలాంటి వారికీ చేయెత్తి డీ దండం పెట్టాలి సమ్మె 

నంతట్ని మనిషి కన్నేకాదు- కెమేరా కన్ను కూడా చూడజాలదు “వా స్తవికతా 

వాదులు ఆ సమ్మె నంతటినీ ఫియ్మి తీయవచ్చు తదను ౩ తో ఆవగింజంత 

వాస్తవం ఉండదు కాస్తంత కళ కానరాదు సమ్మెను ఒక్కొక్కరు 
ఉక కోణంచే ఏ ఒకొ)_క )_ రూపంలో చూడగ ల్లుతారు —_ 

అః 
క 

రాశ్యాంగి ద తమెన తన (పాథమిక భార్కు పై Eos) ఫమ్మె దాడిలా కని 

పిస్తుంది యజమానికి క (పెయివెట్ ఆ సిమీదా లాభార్షనషీదా దురా|క 



వో సేవిక త తీర్ 

మణగా అవుఖీస్తుంది కార్మికునికి అది జీవన్మరణ సమస్యగా తోస్తు-ది 

తానూ తన కుటుంబం బతకాలంటే ఇంతకన్న వేరు దారి లేదవిపిస్తు ది సమ్మె 

చెస్తున్న సంస్థవల్ల సదడుకు కరువైనా, రవాణా ర దైనా అధిక లాభాపేక్షకల 

వారికి అది దై వదత్తీమెన వరంలా గోచరిస్తుంది " నలుగుర్ని కాల్చి పారేసి 
వందమందిని జైల్లో కుక్కితే తప్ప కూలివాళ్ళకి భయ భక్తులు కుదరవు అని 
అధికార రాజ పురుషుల కనిపిస్తుంది నాలుగు డబ్బులు నొల్లుకోడానికి మంచి 

చాన్స్ వచ్చిందని మరొ రాజకీయునికి పగటి కలలు కనిపిస్తాయి సామాన్యుడు 

వీరికేం పొయ్యే కాలం వొచ్చిందని తిట్టుకుంటాడు తన జన్మనూ కర్మనూ 

నిశదిందకుటాతు “ఒక సూర్యుండు సమ స్తజీవుంకు "అని బమ్మెర 

పోతన చెప్పినట్లు ఎవరి భావన కనువుగా వారిక్కనిపిస్తుంది ఇందులో ఏది 

సత్యం ? ఏది వా సవం? 

జగతులో అనంత సత్యాయా అపార వాస్తవాలూ ఊండవు సత్యం 

ఎప్పుడూ ఒకటే వాస్త్రవంకూడా ఒక టే అయినా ఇన్నీ రకాల భావా 

లెందుకు పుడుతున్నాయి? ఇలా పుట్టతానికి కారణం ఎమిటి? చూసేవారి 

జ్ఞానాన్ని బట్టి వారలవర్చుకున్న (పపంచ దృక్పథాన్ని బట్టి అని ఈ [పశ్నకు 

జవాబు చెప్పుకోవల్సివస్తుంది అలాగే రచయిత కూడా తానలవర్చుకున్న 

(పపంచ దృక్పథాన్ని అనుసరించి ఒక అంశాన్ని సత్యంగా భావిసాడు తను 

సత్యమని భావించిన దాన్ని వా స్తవికతగా చ్వితిసాడు అయినా ఇది పాక్షికమే 

నని కాస్త తెలిసిన వారంటారు అంటారే కానీ రచయితకు తెలిసిన వాస్తవికతను 

కాదనలేరు దీన్నిబట్టి సత్యానికి “నిష్పాక్షికత” ఊండదనీ, “వా సవికత” 
““తాటస్థ్యం'' ఉండబొవనీ తేలుతుంది తెలిసినా తెలియకపోయినా ఒక రచనలో 

రచయిత “పక్షపాతం” వ్యకమయి తీరుతుంది సమకాలీన (పభుత్వం మను 

గడకు అవసర మైనదాన్ని పూర్వులు “ధర్మం” అని పిలిచేవారు కనక నాటి 

కవులు తాము ధర్చపక్షపాతం వహిస్తున్నట్లు గుర్తించి అలాచెప్పి రచనలు వేసే 

వారు రామునిహితం వాల్మీకిధర్మం పాండవ్పలమెలు వ్యాసునిధర్మం అలా 



రికి ఆధునిక తెలుగు సాహీత్యంలో 

కాక రావణ సుయోధనుల హితవే ధర్మంగా ఎంచి అలాంటి ధర్మవక్షపాతంతో 

ఎవరైనా రచకలు చేసి ఉంటే రామాయణ, మహాభారతాలు మరోలా ఉండేమి ఆ 

రోజుల్లోనే ధర్యానికి విశేషణాన్ని తగిలింది తెలివైనవారు ఆత్మ సమర్థన చేను 

కుంటూండెవారి యుగధర్మం, అపద్ధర్యం లాంటి మాటల అలాగే పుట్టాయి 

ఇప్పటి మన రాజకీయుం ఆవకాళశ వాదాన్ని పూర్యరుషులు ఆపద్ధర్మ పక్ష 

పాత్తంగా కించి ఉంచేవారు 

సకపాతం 

వృ పూర్య సమాజంలో సమాజహితానికే, వ్య కిపాతానికీ తేడా , ఉండేది 

కాదు నిజానికి నాటి మానవ సంఘానీకి సమాజం అని పేరు పెట్టశర కూడా 

మంచిది కాదు నాటికి ఉండేవి గణాలూ తండాలూ మాత్రమే గిణానికీ, వ్య కికీ 

భేదంలెదు రెండు గణాం మధ్య యుద్ధం వచ్చినప్పుడు మ్మాతమె పక్షపాతం 

తలె తింది వర్గసమాజంలో ఆలాక్కాదు- పరస్పర శ | తువర్గాలలో ఉండేవారి 

[ప్రయోజనాలు వేరు ఒకే వర్షంలో ఉ౭డేవాతిలో కూజా (పచయోపన భేచల 
ఉంటుంది కవక ఈ సమాజంతో పుట్టిన సాహిత్యానికి పక్షపాతం తప్పడు పాలక 

వర్గం లెంకలు కొందరు పాలితుల్ని |పలోభ పెట్టడం కోసం కద్ధకజావాదాన్ని, " 
నిష్పాక్షిక 8 శావాదాన్ని లేవనెత్తుతున్నారు సృజనా స్వాతం|త్యం పెరుతో “తమ 

వళ్లపాక్షికతను మాఈరూపంతో (పవేశ పెతుతున్నాతు ఇలాంటి వారంతా దొడ్డి 

దారిన పాలకవర్గ 0 పల్చకీమోసే బోయీలు 

ములో వర్గంభారు మార్చిసు పడికటు పడాన్ని వదలించుకోలేరు బున 
} అ (wa) ౧ 

వేషాన్ని కడుక్కోనూలేరు అలాంటివారి మార్క్సిస్టు సూ}తాలకు దై పతభాభ్యం 

చేస్తూ ఉంటారు తాత్వికంగా మార్క్సిజం ఛొతికవాదం అందునా అడై్యైతం 

xy ప చ at ద్వా nee చే (4 క్ ఫ్ సక (కె౬గర్రీ! షాక్షికత (పార్టిశాన్ షిప్) అన్న 

oie | ఎడ్యామ్నాయంగా “నిఒట్ధత (కమిట్ మెంద) అన్న మరో పదాన్ని 

చెలామణిలోకి తెచ్చారు ఎవడూ [పశష్నించనంత కాలం ఈ ఒక్క_-మా టే రాజ్య 

కల 

fy 
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మెలింది కాన్ నిబద్ధత ఉదాసీనం [కియాసీలురకు ఈ మాటవల్ల (ప్రయోజనం లేక 

పోయింది అపుడ వారిమీద వల విసరడం కోసం “నిమగ్నత ( ఇన్వాల్వు 

మెంటు) అన్న మరో మాటను పీరం ఎక్కించాల్సి వచ్చింది అప్పటికీ ఆ రెండు 

మాటిలూ కలిసికూడో ఫార్టిజన్షిప్ అన్న పదాన్ని మించిన అర్థాన్ని ఇవ్వలేక 

పోయాయి ఒకే "అర్థాన్ని రెండు మౌలిక పదాలతో చెవ్పడోనిక్ చేసే ఈ కసరతు 

ద్రెతసిద్ధాంతానికి డారి తీస్తుంది పశ్చిమ తాత్వికుల్లో ఇమాన్యుయల్ కాంట్ 

ద్ర్వైతవాది భారతదేశం సంగతి |పత్యేకంగా చెప్పనవసరం లేదు పక్స్చ్మాన 
పుట్టిన మకతాలకూ్కూడా ఓరకంగా ర్వైత తత్వమే మూలం 

సౌందర్శ్యల అనే సామాజిక చైతన్య రూపానికి సంబంధించినడి 
సాహిత్యం, సౌందర్య శాస్తాంన్కి తత్వం పునాది కనక సాహిత్య వ్యవసాయికీ 

పక్షపాతర పతాకంగా ఊండి తీరాతి “రాజకీయమైన రాజీలు సాధ్యం ఒకప్పుడు 

అవసరం కూడా. కానీ తాత్విక అయిడయా లాజికల్ రాజీలు నకడాచన!'' అని 

హెచ్చరిస్తాడు లెనిన్? కనకనే ఆయన ఒక సందర్భంలో “పక్షపాతరహిత 

రచయితలకు ధిక్కారం ! సాహిత్య మహాపురుషులకు ధిక్కారం! ! ఆని హుంక 

రించవలసి పచ్చింది అయినప్పుడు నిమగ్నత- నిబద్ధత జో డెడ్డబండిలో సవారీ 

చేసే సాహిత్యకుల్ని లెనిన్ అనుయాయులు చీదరించుకున్నా చీత్మరించుకున్నా 

తప్పేమిటి ?! 

అ స్తిత్వ చె తన్యాలు : ల 

మనిషి పక్కతినుందీ వచ్చాడు (పకృతిమీదే బతువతాడు |పకృతిలోనే 

కరిగిపోరాడు తన కర్మ (లేబర్) ద్వారా |పకృతిని తశకు అనువుగా మయము 

కుంటాడు, మార్చుకుంటాడు ఆ మార్పుతో తానూ మారుతాడు మానవశాతి 

పరిణోమ చరిత ఏకొద్దిపాటి తెలిసిన వారికై నా ఈ సత్యం స్పష్టం ఈ మార్పు 
ఎఒక్కనివల్తో అయేశచికాడు ఏఒక్కని జీవిత కాలంలో అయేది అంతకన్నా 

కాదు కనక (పతివాడూ తో జివాడికో సంబంధం పెట్టుకోవాలి తన ఫంతా నాన్ని 
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నిరంతరంగా పెంచుకుంటూ పోవాలి ఈ పనులకోసం మనిషి పెట్టుకునే సంబం 

ధాలు చాలాఉన్నాయి ఆందులో ముఖ్యమైనవి మూడు ఒకటి మనిషి మను 

గడకు సాధనాలు (పకృతి నుంచే సేకరిస్తాడు ఆ సాధనాలను (పయోగించేది 

కూడా [పకృతిమీదే సాధనసాధ్యాల ద్వారా సిద్ధికూడా (పకృతి నుంచే వస్తుంది 

ఇది (పకృతితో మనిషికున్న [పధాన సంబంధం ఇదికాక సౌందర్య, మత, 

నై తికాది ఉప సంబంధాలు చాలా ఉంటాయి రెండు ఢత్ప త్రి సంబంధం మనిషి 

తన ఒక్కడి [శమతోన మవజాలడు అందుకోసం తోటివారితో సంబంధాలు 

పెట్టుకోవాలి ఒకడు సాధనాలు తయార్వుచేస్తై మరొకరు వాటిని సాధ్యాలమీధ 

[ప్రయోగిస్తారు ఫలితంగా వచ్చిన సిద్ధుల్ని ఇంకొకరు ఆందరికీ అందిస్తారు ఇది 

కాక్ సమితి, సహకాత, సహచర, ఉదార, స్నేహ, వైర, |పభూత, కార్పణ్య, 
శ్నేమాడి ఉపసంబంధాలు చాలా ఉంటాయి మూడు పునరుత్పత్తి నంబంధోం 

ఇది [పధానంగా సంతానోత్పత్తి సంబంధమే ఆయినా దీనికూూ_డా ఎన్నో ఉహ 

సంబంధాలున్నాయి శృంగార, కరుణ, వాత్సల్య, బంధు, జ్ఞాత, మొ॥వి ఆ 

సంబంధోలు ఈ మూడు |పధాన సంబంధాల సముచ్చయానికి సామాఖిక అస్తి 

త్వాం అనిపేరు FF 

ఆధునికులు చాలామంది ఇక్క_డే పప్పులో కాలేస్తూంటారు సమాజం 

అంటే, * మనుషుల సమాహారం” అన్న పాలకవర్గ నిర్వచనాన్ని వారితాత్విక 

[ద్రవ్యం ఆకుపాశంగా పుచ్చుకుంటూ ఉంటారు మనుమల సమాహారమే సమాజ 

మైతే దాన్నెమని పిలవాలి? ఇప్పుశుశ్చవాళ్ళు వందేళ్ళకిరద లేకు: చరోవండేశళ్ళ 
తర్వాత ఉండరు పైగా |పతిక్షణం కొందరు పోతున్నారు. కొందర్శపుట్టుకొస్తు 

న్నారు అలాంటప్పుడు (పవాహశ్శీలమైన సమాశానికి పేరు పెట్టడం ఎవకితరమూ 

కాదు అమునా ఈ నిర్వచనాన్ని నమ్మెవారు కూడా తమకు తెలియకుండానే 

బాన ఫచయూఎ౨, పూక్ స నావంటి పెప్ప వాడుతుంటారు ఇలా వాశడానికి 

కారణమెమిబో వారికే తెలినుదు మనిషి భూపతన మయ్యేనాటికే ఈ స+బంధ 
బంధాలు అతడిరున్నాయి వాటి ఎవరో కానీ తెంచుకోలేరు కనక సమాజం 
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ముకు [పధాన సంటీంధాల సమాహారమనేది ఎప్పటితైనా ఒప్పుకోక తీరదు ఈ 
మూడు సంబ్ంథాల్లోనూ ఉత్ప శి సంబంధం -|పధానం ఇదే మిగతా రెండింటి 

మీదా అఈకిమ వాల్షిభ్యం వహిస్తుంది కనక దీనికి సమాజ ఆర్థికాధారం అనిపేరు 

ఆధార భూతమైన ఈ సంబంధం మారనిదే సమాజం మారదు సమాజ స్వరూప 

శ్రభొవాలు,మారవు కనక ఉత్స త్రీ సంబంధం ఆ|గిమం, నయం, [పయియరీ? 

ఈ'సంగతి ఆత్మానుభవం ద్వారా ఆదిమానవుడు కూడా తెలుసుకున్నాడు “పున 
రుక్చ తీ సంబంధో కల్పన- అంటే వివాహ సమయంలో. ఇప్పటికీ మనవాళ్ళు 

కరకర పు తాంశ్చాదాదాష్మిర్య హ్మ్ *మధాఇమాం'” అనే వేదమంతం చచువ 

తారే పెళ్ళి పధానంగా పృనరుత్ప తీ సంబంధం ఆయినా అందుక్కూ_డా- ఆర్థిక 

సంబరిధమే “అ గిమరిగా ఊరిదీ" *రయిం” "అంటే ధనం, ఆర్థం, ఎకనమిక్స్ - 
పెళ్ళిలో ఆలుమగలు ముందు ఉత్ప త్రిలోనూ,ఆ తర్వాత మ్మాతమే పునరుత్పత్తి 

లోనూ భాగస్వాములు కావాలని ఆదికాలశృ వేదపురుషుల అభిమతం, 

(పకృతి, ఉత్పత్తి, పునరుత్పత్తి సంబంధాత్మక మైన సామాజిక ఆ స్పిత్వం 

మనిషి చేతనలో ప్రతిఫలిస్తుంది అలా |పతిఫలించిన అ స్తిత్వానికి సమ్యగ్ 
వోఖరీ'రూపమే వాజ్మయం ఇదెన్నో రూపోల్లో ఉంటుంది వీటికే సామాజికో 

చైతన్య రూపాంని పేరు పెద్దలు వీటిని ఆరుగా విభజించారు అవి ఒకటి 
ధర్యశాస్తా?, రాజనీతి రెండు" బుక { ఎథిక్స్ ) మూడు సౌందర్యం. 

(అంటే ఈ స్తబిక్స్), నాలుగు తత్వశాస్తాాలు, అయిదు సామాజిక శాసాఫలు 

(సోషల్ స్రేన్ఫెన్', ఆరు మతం ఈ రూపాలన్నీ ఏకకాలంలో పుట్టలేదు, 
పెళళలేదు ఆయా కాలాల సామాజిక ఆ స్తిత్వ అవసరాలను బట్టి పుడుకూ 

పెరుగుతూ వచ్చాయి ఒక్కొక్క 'సామాజిక దశలో ఆ దశావిర్భావానికి మూం 

మెక ఇక్కోటూపం నేయ పాత వహీస్తూ వచ్చింది తక్కిన రూపాలు ఎంత 

గొప్పవైనా చింత |పౌబీనమైనా ఆగుయామగానే ఉంటూ వవ్చాలు నేయ 

రూపానికి లోబడి మాత్రమే “వ్య కమయ్యాయి' సాహిత్యం, సంగీతం, నాట్యూరి, 

శిల్పాల తం ల్యాటి కళంన్నీ సౌందర్య రూపానికి చెందుతాయి ఈ అన్ని 



40 ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

రూపాల మీదా ఏర ఎడ్త నిర్దిష్ట సమ్యగ్ దృష్టికి సోషల్ అయిడియాలజిీ అని పేరు. 

తక్షణాభి పాయానికి సోషల్ సెకాలబీ అని పేరు సోషల్ సెకాలజీ అండి 

సామాజిక మన స్తత్యం ఆయిడియాలజీని “ఆన్వీక్షకి” ఆని నేను ఆనువదిన్లు 
న్నాను సామాజిక చైతన్య రూపాల ద్యారా వ్య కిలో ఐర ఎడ్జ్ సమ్యగ్ ధృవ్షి 

మాపు వెనుక చూపులాంటిడి అన్వీక్షకి అన్న చూటకి కూడా ఆదే ఆర్థం థానికి 

కౌటిల్యు డిచ్చిన నిర్వచనం కూడా ఆ సంగతినే నిరూపిస్తోంది. రచయితకు 
సామాజిక అన్వీక్షక్ మిడ వాల్చభ్యం: ఆవసరం ఆలాగే సామాబిక మన స్త్వ 

అవగాహన కూడా ముఖ్యం. రచన ఎంత ఉదాత్తమైనా ఛదువరుల సామాజిక 

మన సత్యానికి మరీ ఎగుతుగానూ మరీ దిగుడుగానూ ఉండరాదు. , సామాజిక 

మన స్తత్వంలో తరతరాలుగా సంచితమైన. ''వాసన'' లుంటాయి వీటినే ఇజిగ్రీ 

పులో సెంటిమెంట్ 3 అంటారు ప్ i 

శ wf * 

(పతిఫల సిద్ధాతం 

i క 

సామాజిక అ స్తిత్వం చై తన్యంల్లో ఎలా (పతిలిస్తంది, ఆది చైతన్య 

రూపాలుగా ఎలా వ్య క్తమస్పతుంది. ఈ [పశ్నలకు జవాబులు తెలుసుకోతానికి- 

ముందు జ్ఞాన సిద్దాంతాన్ని తెలుసుకోవడం ముఖ్యం జగదవగాహవకు జ్ఞాన 

సిద్ధాంతమని పేరు ఇంగ్రీషమలో ఈ మాటకు థియరీ ఆఫ్ నాలెడ్డ్, థియరీ ఆఫ్ 
కాగ్నిషన్ ఎపిస్తమోలబి, గాస్నియోలజిీ అన్న పెర్దున్నాయి లెనిన్కి ఈ పెర్చవీ 

నచ్చలేదు జ్ఞాన (గాహకమైన మెదడును “ఉదా.త్తవ్యవస్థిత పకార్థంగే (హైలీ 

ఆన్షనై జ్ డ్ మేటర్) అని ఆయన వర్ణించాడ ఆలోచవ పదార్థ జగ్యమైనా కొడి 

పవార్థం మాతం కాదని నిర్ద ఇఅద్యంగా చెప్పాడు పొదార్థిక మెస మెక్షడు నుచి 

ఈ ఆలోచన షై తీరును స్పష్టంగా నిర్యచించడ ౨ కోసం జ్ఞాన సీద్ధాంతాసికీ 

ఆయన థియరీ ఆఫ్ రిఫ్టెక్షన్ అని కొత్త పేరు పెట్టాడు ఈ పేరుతోనే బోలె 
డంత తెలివిడి ఉంది. ఏక రణ జీవిలో? [పాథమిక రిఫైక్స్ “చళ్య నుంచి 

సెర్మటల్ నెర్యస్ సిస్టమ్ నుంచి మానవుని చైతన్యం వరకు జ్ఞాన సరిఖామం 



వాస వికత డస 
ఆశీ 

మనకు సుజోధక మవుతుంది థియరీ ఆఫ్ రి ఫైక్షన్కి నేను “|పతిఫలి సిద్ధాంతం" 

అని అనువదించుకు౭టున్నాను పర్నాలో శతాబ్దపు ఛాంతికతత్వవేత్త పుణ్యో 

నందుడు తన “కామికళా'” స్యూతాల్లో ఈ మాటనే వాడాడు “పరశివ రవి 

కరని కరే |పతిఫలతి విమర్శదర్పణే విశే |పతిరుచిరుచిరే కుడ్యే చిత్తమయే 

నివిశతే మహాబిందుః '” ఈ సూత్రంలో |పతిఫల, |పతిగుచి అన్న రెండు 

మాటలున్నాయి జగద్వా స్తవికత మన చేతనలో (పతిఫలిస్తుంది. ఆలా (పతి 

ఫలింవింది తిరిగి వైఖరీ రూపంలో వ్య క్రమయితే దానికి |పతిరుచి అని పేరు, 
సామాజిక ఆ స్తిత్వం మన చేతనలో (పతిఫలించగా అన్వీక్షకిళో మిళితమై వెలు 

వడ్డ (పతిరుచి సాహిత్యం - మాటల కర్ణాలు తెలీని మహానుభావులు “నా 

కవిత్వంతో , నా రచనలతో సామాబిక చైతన్యం సృష్షిసాను'' అనీ ఆలంగం 

తొక్కుతూ ఉంటారు ఆలాంటి వారి నెవరేం చెయ్యగలరు ? |! 

రెండు |పతిరుచులు న 

త (పతిరుచి రెండు శకాలు ఒకటి శాస్త్రం మరొకటి సౌందర్యం 

మనిషి శాస్త్ర ద్వారాన | పకృతిలోకి వెళతాడు (పకృతి సౌందర్య ద్వారాన 

మనిషిలో (పవేశిస్తుంది జగద్వా స్తవికతలోని అవసరం, సారవంతం, స్థిరం పున 

రావృతం అయ్యే లక్షణాలను సామాన్యీకరిస్తుంది శాస్త్రం విశిష్షీకరిస్తుంది 

సౌందఠ్యం మనిషి యిష్టాయిష్టాలతో నిమి త్తంలేని వస్తుగత న్యాయాలనూ అభి 

వర్గాలనూ నిర్ధారిస్తుది శాస్త్రం విశిష్ట మూ ర్హులనూ అచ్చులను (ధైప్స్) చితి 

స్తుండి సౌందర్యం జగద్వాస్తవానికి వస్తు నిష్టమైన (పతిరుచి శాస్రం వ్యక్తి 

నిష్టమైన సుందఠ (పతి రుచి కళ, సాహిత్యం కనక ఒకసారి చెప్పిన శాస్త్రాన్ని 
మరోసారి చెషవలసిక ఆవసరం లేదు ఒకవేళ చెప్పేనా ఆందులో తేడారాదు 

సాహిత్యానికి సాధన వ్యక్తి చేతనం కనక ఒకే వాస్తవాన్ని ఎవరెన్ని సార్లు 

చెప్పినా ఎండరు చెప్పినా తందుకో ఓ కొత్తదవం కొత్త అందం కనీపిస్తూ 

ఉంటుంది ఒక సుందర కావ్యాన్ని చదివినప్పుడు కూడా కొత్త అందాలు గోచ 



A2 ఆధునిక తెయగు సాహిత్యంలో 

రిసొయ్కి వాల్మీకి, కాళిదాసు, గురజాడ రచనల విషయంలో ఇది చాలా మందికి 

ఆత్మానుభవం ఆలాంటి వారికి తత్వం బోధపడి ఉంటుంది 

విశిష్ట జ్ఞానం 

సౌందర్యం రిక విశిష్ట [పతిఫల సిద్ధాంతం ఆంటాడు లెనిన్ ఇది 

సీమాన్య పతిఫలనానికి' అతీతమైనది సౌందర్య దృష్టితో జగత్తును తెలుసు 

కోవడం వల్ల మతమే అబ్బుతుంది కనక అందరూ సాహిత్య వేత్తలు కాలేరు 
ఆలంకారికులు చెప్పినట్లు (పతిభ, వ్యుత్పతి, అభాస్యాలు అవనఠం జ్ఞానానికి 

మన తార్యాకులు మూడ దశలు చెప్పారు [పత్యక్షం, అనుమానం, శబ్దం అని 

లెనిన్ కూడా మూడూ-దళలు చెప్పాడు అది ఐం[దియం (పెక్సెప్పువల్): 

తార్కికం (లాజికర్), సాధకం (పాక్టికల్) "సాధన అంటే స్వసాధన, స్వాను 

భవం అని ఆర్థం కాదు దీన్ని మళ్ళీ మూడుగా విభజించాడు లెనిన్ ఒకట్టి 

సామాజిక, చారి| తక సాధశ రెందు శాస్త్రీయ సాధక మిడు స్వసోనీసో 
ఇందులో పూర్వపూర్వాలు ఉత్తమో త్తమాలు కవికి స్వానుభవం కన్న ఎక్కువ 

శా న్ర్రీయానుభవం, అంతకన్నా ఎక్కువ సామాజిక చారి. తాకానుభవం అవసరం. 

సామాజిక చారి తకానుభవం సాహిత్య అధ్యయనం ద్వారా కలుగుతుంది మానవ 

జాతీ సంచయించి న సకల సౌందర్యాన్నీ ఆక ళించుకుని తారక లలో విశ్లైషించ్చు 

కుని సమకాలీన స్వానుభవంతో బేరీజు వెసుకున్న ప్పుడు మ్యాతమే మనకు 

“వాస్తవికత” స స్వమాప స్వభావాలు అవగతమవుతాయి 
i 

(తివేణి సంగమం - 

సాహిత్యం విశిష సురదర [పతిఫల సిద్ధాంతం కనక దానికి సౌందరస్టిం 

జీవగ్యర ఏ సాహిత్య కళాపక్రియకైనా అదే త్మోగిమం నేయం మన చేత 
నలో [ఛతిభలింభేది జగద్వా సవికత, సామాజిక ఆస్తిత్వం కనక సాహిత్యాగి కో 

వాస్తవికత రెండో అంగం అది అన గిమం, అనుయాయి సాహిత్యర జగన్నిష జ 
ట్ల న! తి 

4 
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వా స్తవానికి ఆత్మనిష్ష పతిరుచి సాహిత్యకారుని దృక్పథం, అంటే అన్వీక్షశి 

అంత్రర్జి నంగా వుండి తీరుతుంది సాహిత్యం సౌందర్య వా స్తవ అన్వీక్షకిల 

తివేణీ సలగమం ఇందులో సౌందర్యాన్ని గంగ అనుకుంటే వా స్రవికత యమున 

అవుతుంది అన్వీక్షకి సరస్వతి అది ఎప్పుడూ అంతర్వాహినిగానే కళ తత 

ఉండి తీరాలి కూడా అలాకాక కవి తాత్వికత ఆ|గిమం అయితే అది గద్య పద్యా 

త్మకమైన తత్వశాస్ర్రమవుతుందేమో కాని సుందర కావ్యం కాజాలదు ఇంగ్రీషు 

సామెత Ez కారం -చెప్పాలంటే గుర్రానికి బండిని పూన్చినట్టవుతుంద కాని 

బండికి గు[రాన్ని పూన్న్చినట్లు ఆవదు. స్ట 

ట్ల 

సాహిత్యంలో ఈ మూడు అంగాలూ ఆదినుంచీ ఉన్నాయి వాటి ఎరుక 

మాతం దశలవారీగా అబ్బింది మన తొలి ఆలంకారికులకు సాహిత్యంలో 

సౌందర్య అంశ ఒకాటే స్పష్టంగా తెలుసు దాన్నే వారు విపులంగా విశదీక 

డించారు సౌందర్య [పయోజనం ఆనందం నాడే కాదు నేడు కూడా అంతే కనక 

వారు కావ్య ప్రయోజనం అనందం అనుకున్నారు అలా అనుకున్నందుకు వారిని 

తప్పుపట్టి (పయోజనం లేదు మిగతా రెండు అంగాల్ని గురించి తర్యాతి 

ఆలంకారికులు ఊహించారు వాటి మీద ఎవరికీ స్పష్టత ఏర్పడలేదు శేమేం 

దుడు జగద్వా స్తవికతకు అంటె సాదృశ్యానికి జౌచిత్యం అని పేరు పెట్టాడు 

కాని దాన్ని గిరూపించలేకపోయాడు అభినవ గుపుని (ప్రత్యభిజ్ఞావాదం నుంచి 

పండితరాయం అద్వైతవాదం వరకూ తాత్వికతను చర్చించారు. కాని ఆ 

త త్వాల్ని సాహిర్యానికి పూర్తిగా అశ్యంి 6చలెకపోయారు 

ధనార్జన కోసం కొల్లగొట్టడం కోసం ఐరొపావాసుఎ సాహస యాతలకు 

బయలుదేరినప్పుడు వారికెన్నో కొత్త సంగతులు తెలిశాయి అన్నేక పరిణామ 

దళల్రో మానవ సంఘాలు అచారాలు కనిపించాయి ఇందులో కొన్నిటికి [పావీన 

గీకు రోమన్ కావ్యాల్లో పోలికలు పొడసూపాయి. |గీకు రోమన్ కావ్యాలు 

రచించే నాటికి యూరపు సమాజం కూడా ఇలాంటి దశలో వు౭డేదేమోనన్న 
జిజ్ఞాస పుట్టింది. అంతవరకూ (గంథాల్లోని గూఢంగా వున్న సామాజిక వాస్త 
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నికత |పయోజనం విజ్ఞానం ఈ సంగతి తెలిసినప్పటి నందీ శాస్తవికతను 

[గంథస్థం చేయడానికి సచేతన యత్నాలు జరిగాయి దాంతో కొత్త ఆలంకారిక 

శాస్రోలూ, విమర్శనా పద్ధతులూ పుటుకుని వచ్చాయి అయితే అన్వీకకి సంగతి 

అప్పటికి కూడా తెలీదు సౌందర్య వాస్తవికతలను (పతిబింబించేదే కావ్యం 

అనుకున్నారు వాస్తవికతను చితించడంకోసం ఆప్పటికి తమకు తెలిసీన చరి[త, 

భూగోళం, ఇతర శాస్త్ర అంశాలను కావ్యాల్లో వర్ణిస్తూ వచ్చారు పాడార్థిక్ల మైన 

మెదడునుంచే భోవాలు పుడతాయి అయినౌ అలా పుట్టిన భావాలకు పదార్థ తిం 

ఉండదు కాగా ఆ భావాలు మానవ సంఘం మనసుల్ని ఆకళించుకొని వారిని 

కార్యాచరణకు పురికొల్ప గలిగినప్పుడు ఆ భావాలు పాదార్థిక శ కిగా రూపొందు 

తాయి అంటాడు లెనిన్. యూరపు దేశాల ముఖ్యంగా (ఫాన్సు జర్మనీ దేశాల్లో 

జరిగిన |పచండ భావ సాగర మధనం నుంచి మార్క్సిజం ఆన్న అమృతం 

పుట్టింది అది లెనిన్ నేతృత్వాన పాదార్థిక శ క్రిగా పరిణమించి అక్టోబరు మహా 

విప్లవం వచ్చిండి ఈ భావమధనంలో పాదీనతత్య శాస్త్రాలూ కావ్యాలు కూడా 

అస్తు శస్తాలుగా ఉపకరించాయి ఆనాడే సాహిత్యంలో అన్వీక్షకి అంతర్వాపహి 

నిగా వుందన్న ఎరుక కలిగింది అన్వీక్షకి [పయోజనం వివేకం పారకుల్లో 

నిర్దిష్ట సౌందర్య, నె లిక, రాజకీయ నిర్ధారణలను కలిగిస్తు-ది వివేకం ఇన్ని 

దశలు దాటిన తరవాత ఇప్పుడు మనకు (లివెణిలా అల్లుకున్న సాహిత్య సమగ 

లక్షణం సా షాత్కరించే అవకాశం దొరికింది 

తలకిందులు బి తన్యం 

మన జ్ఞానేంక్రియాలకు కొన్ని పరిమితులున్నాయి మన కన్ను కెమేరా 

కటకం లాంటిది (పతి వస్తువూ తలకిండులుగా పతిబింబిస్తుంది దీన్ని సశావుగా 

తిప్పురునె శక్తి జంతువులకూ్క్కూడా అలవడిండి అయినా మన కంటికింకా కొన్ని 

(కాంతులు పోళదు చెవులకు సమాన దూరంనుంచి" రెండు శ బ్రాలు వినిపి సై 

ఆ ళబ్దమూలాన్ని మనం గుర్తించలేము. నాలుకమీద చేర్వేరు రుచులకు [పత్తేక 
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స్థానాలున్నాయి కొన తిపినీ, జహ్వుమూలం వేదుని, అంచులు పులుపునీ, నడి 

నాలుకక్షారాన్నీ గుర్తిస్తాయి చూపుడువేలూ, నడిమివేలూ క_లెరలా" పెట్టి ఒక గొలి 

కాయను పట్టుకుంటె ఆది ఒకటికి బదులు రండులా అనిపిస్తుందని ఆరిస్టాటలు 

చూపించాడు జాన మూలమైన ఇం|దియజ్ఞానానికే ఇన్నీ పరిమితులున్న ప్పుడు 

దీనిమీది ఆధారపడిన తార్కికసాధన జ్ఞానాలు మనిషికి ఆంత సులువుగా అల 

వడచని [గహించడం కష్టం కాదు వాస్తవాన్ని సశావుగా తీప్పుకొనగల శకి ఆల 

వడే వరహ జగద్వా స్తవికతలో చాలా భాగం మన చేతనలో తలకిందులుగా 

(పతిఫలిస్తూ ఉంటుంది ఈ |ప్రతిఫంనం నుంది వచ్చే |పతిరుచి కూడా తల 

కిందులుగానే వుంటుంది [కచుంగా ఈ తలకిందులు | పపంచ చె తన్యానికి అవ 

సరం అయిన తర్కం, ధర్మం, తత్వం, విజ్ఞానం అన్నీ తలకిందులు రూపంలో 

అవతరిస్తూ వుంటాయి అలా తలకిందులు వైతన్యం నుంచి ఉత్పన్నమైన సర్వ 

స్వమె మతం అంటాడు మార్కు ఈ సమాజవా స్తవికత అంటే సామాజిక 

సంబల్నధాలు తలకిందులుగా ఉన్నంతకాలం ఈ తలకిందులు చై తన్యం ఉంటుంది 

ఆ చైతన్యాన్ని సమర్థించడానికి కావలసిన సాహిత్యం, _ నీకిశాస్త్రం, మోక్ష 

శాస్త్రం అన్నీ ఉంటాయి మతఠ ఒకప్పుడు పీడిత (పజల సిబ్లూర్పుగా, గుండె 

లెని (పపంచపు గుండె కాయగా, చై తన్యంలెని పరిస్థితు చైతన్యం బాధలు 

మరిచి ఆదమరిచి న్న్మిదపోయే=దుకు వేసుకునే నల్వమందుగా పనిచేస్తూ ఉంటుం 

ద_టాడు మార్కు ఈ తలకిందులు చైతన్యం ఈ ఆధునిక యుగంతో మత 

రూపంలో వ్యక్తం కావలసిన అవసరం లేదు అనేక తత్వాలనుంచి "ఆవళ్ళ 

విస్తూన్న ఆధునిక సాహిత్య |షృకియల్లో కూడా కనిపిస్తుంది 

పధ స bes 

సౌందర్య, వా సవిక, అన్వీషకి (తివేణీ సంగమం సాహిత్యం అయి 

నప్పుడు కావ్య (పయాజనం కెవంం కనానందమె కాయి విజ్ఞానాశందం వివె 

కానంథం కూడా ఇందులో వాస్తవికత మనకు (పస్తుత చర్చనీయాంశం 
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కంటికి ఓకంలోంచి చెతనలో పడిన ఏసు బింబాన్ని సవ్యంగా తిప్పుకోగల శ క్తి 

(పతి మానవుడికీ వుంది కాని కంటికి కనిపి-చని అనేక ఘటనలు, సంఘటనలు, 

చవ్య గుణరూప సామాన్య విరోధ సమవాయాది సంబంధాలు సవ్యంగా తిప్పుకో 

గల శక్తి ఆదిమానవుల్లో కొందరికి ఒక మేరకే వుండేది అలాంటివారు 

కవులగా రాణించేవారు సమకాలీ* వాస్తవాన్ని ఒకమాదిరిగా ఆకళించుకున్న 

కవుల |పతిరుచి వైఖరీ రూపాయి మహా కావ్యాలుగా మనకు మిగిలాయి. వాటిలో 

వా_సవికత కొంత సవ్యం, కొంత ఆపసవ్యం కొంత వ్యక్తం, కొంత అవ్య కల 

కొంత సూచ్యం, కొంత వాచ్యం ఇలాగ ఆదికాలం నుంచి ఆధునిక కాలం 

వరకూ పెరుగుతూ వస్తోంది దీన్ని అవగాహన చెసుకొనడానికి కొన్ని దశా 
వీభజుకలు అవసరం ఆదినుంచీ నేటివరకూ వచ్చిన వా స్తవికతను “స ప్త పధ'గా 
విభజించుకుందాం వర్గ పూర్వ సమాజంలో పుట్టింది ఆదిమ వాస్తవికత 

దీన్నే భాంతి వాస్తవికత అని కూడా పిలవ వచ్చు అదే దళలో పుట్టి వర్గ 
సమాజావతరణతో పుష్టి నొంది పెంపొందింది పురాణ 'వాస్తవీకత పురాణ 

యుగాంతం నాటిది |పబంధ వాస్తవికత అక్కడక్కడ అంకుర [ప్రాయంగా 
ఉన్నప్పటికీ పారిశ్రామిక విప్లవంలో భాగంగా అవతరించింది కాల్పనిక వాస్తవి 
కత ఇది విదేశాలనుంచే మనకు దిగుమతి అయింది 'పరిపణి సమాజం 
(పెట్టుబడిదారీ సమాజం) వెళ్టూనుకునేటప్పుడు దానీ లోపాలను [కాంత దర్శులు 
కని పేట్టి నిర్మించినది సవిమర్శక వాస్రవికత వర్గ సమాజం పుట్టిన నాటి 
నుంచీ నేటివరకూ పాలితవర్గం బతుకు లాగే తిఠగబడుతూ విరిగిపడుతూ 
ఈసురోమంటూ ఈడ్చుకొస్తున్నది జానపద వా స్తవికత ఈ ఆన్ని వా స్తవికత 
లనూ ఆకళించుకుని అక్షొబరు విప్పవానికి ముందే గోర్కీ కలం నుంచి ఆకాశ 
గింగిలా దూకి మన దేశంలో పరమ శివుని జటాజూటం కోస ఎదురు 
చూస్తున్నది సోషలిస్టు వాస్తవికత ఇప్పుడొకొక్క_ వాస్తవికతన పరిశీలిద్ధాం 
(పొలి దేరియన్ సంస్కృతి ఆకాశం మీంచి హరాతుగా ఊడిపడదు _ తర 

లరాలగా భూశా మ ందపడి నయగరూశ్న దాన్న తార్కి 
అఆ 

మ 
కింగా ఆభివృద్ధి ఒసినప్ప డే హొలి పెరియన్ సంస్కృతి పుడుతుంది” అంటాడ్తు 



ప నపికత శక 

లెవిన్ అలాగే ఆవిమ వా స్తవికతనుంవి పరిణామ [కమ వికాసమే ఆధునిక 

తెొుగు సాహిత్యంలో వాస్తవికత [కమ వికాసాన్ని కొంత తెలుసుకుంటే 

తప్ప ఆధునిక సాహిత్య వాసవికత స్వరూప స్వభావాలు అర్థంకావు కనక 

సాహిత్యంలో వాస్తవికత పరిణామాన్ని స్థూలంగా పరిశీలిద్ధాం 3 

న! 

ఆదిమ వా_స్రవికత 

* ఆది మానవుడు అప్పటికింకా (ప్రకృతితో బొడ్డుతాడు తెంచుకోలేదు 
ఉండి ఉండి మిన్ను విరిగి మీదపడుతుంది కాలికింది భూమి కదిలిపొతుంది 

పక్కనున్న పర్వతం బద్హలె నిప్పులు గుప్పుతుంది ఎదుటనున్న ఆడివి 

సెగలూ పొగలూ చిమ్ముతుంది సాగరాలు ఘోషిస్తాయి నదీనదాలు 

రోషిస్తాయి చేతికందిన ఆన్నం చెంగున దూకి పారిపోతుంది - మండుతున్న 

జరరం మరో జరరాగ్నిలో పడి మగ్గిపోరుంది ఇవన్నీ ఎప్పుడు ఎక్కడ ఎలా 

జరుగుతాయో తెలీదు బలఆగలవాడిదె బతుకు ఇతర జంతువులతో _ పోల్చి 

చూస్తే మనిషి కాయికంగా దుర్చలుడు జంతువుల్లా అతడికి సహజకవచాల్లేవు = 
ఖరనఖర కరాళదంష్టా9ద్యాయుధార్దెవు కాని జంతువుఆకు లని చేతులున్నాయి 

ఆ చేతులకు “కర్మ” (లేబరు) చేయగల ఒడుపు వచ్చింది ఆయుధాలు చేసుకో 

గల నేర్చు అలవడింది కర్మతో చైతన్యం పుట్టింది వాక్కు ఆవిర్భవించింది 

పద్తిచుందీ కలిసి . పనిచెయవలసిన అవసరం వచ్చింది. అందరి తలపుల 

కలబోతతో ఊహా పెరిగింది. ఆలోచన అంకురించింది భావాలు “పదు 

నెక్కాయి దీంతో మనిషికి మహాబలవంతుడననే ఆత్మ విశ్వాసం కలిగింది 

ధైర్యం వచ్చింది తనచట్టూ వున్న సకల చరాచరాల మీదా వాల్తభ్యం *సంపా 

దించగలననుకున్నాడ్ను - సకల చరాచరాలూ తనలాగె హర్షామర్షాలూ రాగ 

ద్వేషాలు చూపుతాయనుకున్నాడు తనకున్న భావాలను చరాచరాలకు ఆరో 
aa Ca ఇ షె Caan] లా న! ళా 

పించాడు దానితి అక ఈ. సళ అఏతతకపించి! దాచ మశ పివీఆ 
లీ 

EN ఓ ట్ర ష్ ౬ ర అంటున్నాం అదే “పురు 



శ్తేరీ ఆధునిక తేలుగు సాహైత్యంతో 

పోమోర్చిజం' అంటారు ఆదిమానవుడు తన పురుష భావారోపణను వా స్పవ౭ 

అని నమ్మాడు పరిసర (పకృతిలోని పతి వస్తువూ ఆతడి ఊహలో ఒక 

పురుషుడు తన తండాకూడా ఒక పురుషుడే ఈ తండా ప్రరుషుడు “పకృతి 

పరుషలి మీద వాళ్లభ్యం సంపాదించాడు అలా సంపాదించినట్టు [థాంతి 

కల్పించుకున్నాడు - ఆ భాంతి అతడికీ అతడి తండాకీ మరింత మనో 

బలాన్నిచ్చింది గై (| 

జంతువుల్లా సహజాయుధాలులేన మనిషి క ర్మద్వారా సకలాయుధ పాణి 

అయ్యాడు పురుష భావారోపణ ద్వారా గణమంతా ఒకే మనిషి అలు, వీరాాడూపం 

ఎత్తాడు అతడిప్పుడు సహస నరుడు సహ సాక్షుడు - సహ్మస పామడు 
న! 0 

సహస్ర బాహువు సహ్మసాయుధ ధారింధర్మితి అతడి పీరం-ఆకాశం అతడి 

శిరస్సు-ఇలాంటి విర్శాడూపం ఎత్తిన తరవాత _పకృతిని శాసించడానికి సమ 

కట్టాడు ! 

(తివ్మికముడు 

నిజానికి | పకృతి బీభత్సం ముందు మిష వామనుడు - నిర్వీర్యుడు 

కానీ పురుష భావారోపణతో కల్పించుకున్న “|భాంతి' వల్ల అతడు తివ్మికము 

డయ్యాడు తన బలానికి సంఘ బలాన్ని జోడించుకున్నాడు తన శరీర 

చేతనలను సంఘ శరీర చెతకల్లో సంలీనం చేసుకున్నాడు - ఆనాడు అతడి 
కవితల్లో మాటల్లో ఈ (భ్రాంతి వాస్తవికతే ( పతివింబించింది. నాడు సంగీత 

సాహిత్యాలు వాగర్థాల్దా కలిసి వుండేవి పురష భావారోపణ చేయగల 

ఊవోశాలి, భాంతి వాస్తవికతను సృష్టించగల (పజ్ఞాశాలి నాటి సమాజానికి 

నాయకుడు గకాలకు గణపతి కవుల్లో కవి రాజుల్లో పెద్దరాజు 

మేధావుల్లో మేధావి అతడి మాటే మంతం. ఆతడి చేతే తంత్రం ఆ మంతానికి 

“వహిమ” ఉందేవి, తం తానికి “ఉరాైవళి ది వుండేది వాటికి జగ కేంతా 

లొళిగి వుంజేది- 



వా స్తవిక త 49 

గణాలు పెరిగిన కొలది సౌభాగ్య తంత్రాలు ( ఫెర్టిలిటీకల్ట్స్ ) 

పెశిగాయి గ్భత్స తం| తాలు, (బ్లాక్ మేజిక్) పెరిగాయి నాది వాగూ 

పంలో పాటలు ఆనోటా ఆనోటా ఆనేక వేం సంవత్సరాలవాటు పాకి, పాత 

భావాలతో పాటు సమకాలీన వాస్తవికతను |పతిఫలించే చరణాంను శొడించు 

కుంటూ వచ్చాయి అలా వచ్చినవే మన వేదాలు (గీకులకు కోక గీతాలు 

(డీల్సిన్) సోమగీతాలు (డితీరాంట్ స) వుండేవి అవి మవదాకా మిగలదు 

ఆనాటి సమాజ వాస్తవికతను ముందు ఆర్థం చేసుకుంటే నాటి సాహిత్యంలో 

వాలఖీల్యుల్లా వేలాడే వాస్తవికతను కిందికి దింపి కాళ్లమీద నిలబెట్టడానికి 

వీలవుతుంది |గీకు (టాజెడీ నాటకాలు, ఇతర ఆదిమ సాహిత్యాన్నీ పరిశీలించిన 

జార్జి థాంప్సన్ వాటిని కాళ్లమీద నిఎదెట్టాడు మన దేశంలో ఇంతవరకూ 

అలాంటి యత్నం ఎవరూ చేయలేదు జగద్వా సవికత మనిషి చేతనలో తఆ 

కిందులుగా [పతిఫలించడం వల్ల భాంతి వా సవికత పుడుతుంది ఆది మానవుడు 

ఆత్మ విశ్వాసం పుంజుకొనడానికి అది అవసరం అయింది ఇప్పటికీ 

ఈ [భాంతి వాస్తవికత ఉంది అయితే అది మనిషి ఆత్మ విశ్వాసాన్నీ, 

నిబ్బఠాన్నీ చంపడానికి ఆయుధంగా పాలక వర్షానికి పనికివస్తోంది [భాంతి 

వాస్తవికతకు ఆధునిక యుగంలో రకరకాల అలంకార శాస్తా?లూ, తత్వాలూ 

తయారవుతున్నాయి అలాంటి వాటిలో “సెమాంటిక్ ఫిలాసఫీ ఆఫ్ 

ఈ స్తటిక్స్” ది ఆగపీరం దీన్ని మనం ఆర్థవాడద అలంకార శాస్త్రం అని 

పిలుచుకోవచ్చు ఇక పురుష భావారోపణ కమంగా సౌందర్యంలో కలిసిపోయి 

అలంకార శాస్తా౨ల కెక్కింది నేటికీ పురుష భావారోపణగల కవితకే విమర్శకులు 

పట్టం కడుతున్నారు ఇది అలంకారంగానే కాక కావ్య ఇతివృత్తంగా కూడా 

(ప్రబంధ కాలంలోనూ, ఆధునిక యుగంలోనూ రూపొందింది 

తష 

వేదాలు ఆదికవితలు - మానవ జాతి శె శవావస్థలో పుట్టాయి 

అందం, అమాయకత, స్వచ్చత, నిర్చీతి, అన్నీ ఆందులో కనిపిసాయి ఈ 

4) 



ర్0 ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

దళ మా కవజాతికి మి తిరిగిరాదు-కనక మన చిన్ననాటి ఫోటోలాగ మాటల 

కెపులాగ అవి మనకు సదా ఆనందాన్నిసాయి ఆదికవిత ఏకపురుష కర్హృకం 

కాదు అది అపెరుషియం అంటే పుడషభావారోపణతో పుట్టిన విరాట్పురుష 

కర్సరం అదీ ఏకకాలంలో పుట్టిందికాదు అనెక వేల సంవత్సరాలు పురుషుల 

పుట్టించింది కనకనే వేదకవితలకు [దష్టలకాని (సష్టలు లేరు వేదాల్లో ఇం| దియ 

జావం కుండ బదలు కొటినటు కనిపిసుంది తక్కింది [వాంతి తో సవికతగా 
ణా ది చు లట అవ —3 

గోచరినుంది గణసం గామ సమయాలో వేదరులు పచ్చి పాదిజాను “యో 
అవీ (ఏత) ద్ని ఠి ఢా 

అస్మాన్ ద్వష్టియం వయం ద్మిష్మః” అంటారు ఆధునిక యుగంలో పార్టి 

జాన్షిప్ తత్వోపదేష్ట లెనిన్ కూడా “నిశ తువును నిర్మూలించాఎంటే ముంద 

తడిని ద్వేషించడం నేర్చుకో అని వేదరుమల్తాగే చెబుతాడు 

వేదకవిత (థాంతి వాస్తవికత నుంచి సమకాలీన గాధలూ [పగాధం 

వరకూ వుంది ఈ గాధలు తరువాత పురాణాల్లో కావ్యాల్లో చారా వి_సరించాయి 

ఉత్తర్మధువపాంత పరిసరాల నుంచి వె ఖానస సరస్సు (లేక్ బైకాల్), కాళ్యపీ 

సము[దం ( కాస్పియన్ సీ ); మధ్యాసియా, పారసీకం, సప్రసింధు, సరస్వతీ 

లరీరాల వలికూ తిరిగినవారి జ్ఞాపకాలూ అనుభవాలూ కనిపిసాయి మానవుని 

ఛా వేజిదళ నుంచి బర్భరదశవరకూగల సంస్కృతి పరిణామం కనిపిస్తుంది 

ఏకోదరవివాహాం నుంచి జంవతీవివాహాల వరకూ (ప్రగతి గోచరిస్తుంది వెండీ 

బంగారాలకు విలుఐరేని దశనుంచి *“(దేక్కాణి నాణెం వరకు |పస్తావనలు 

కాశవసాయి పఖిపాంక గణాల సంస్కృతి వ్యవసాయిక గణాం సంస్కృతి 

ఈ రెండు సంస్టృతుం వైరుధ్యాలూ, సం|గామాయూ క నిపిసాయి ఆదిమ 

క మూంనిజం సూ తాలూ, స్ితుచూ, ఆ సివీజాలూ, ఆస్తి షత దండయా[తలూ 

కనిపినాయి నాటి పని విభజ” కనీపిసనుంది ఈనాడు మనం చెప్పుకునే “శమ 
అయ్ 

మూంమి౮ం ఎగతి” సూతం కనిపిస్తుంది పునరుత్స ప్తి సంబంధాంను కూడ 

న్నా — లా — వి ఇ ణా al ~~ Aad a) 
డలు GG | caren PFU n MECC గా sacl ate మ ఇలాగ 

—_ చావ షై చ a 

ఇ va ఇ ళీ ఇల వెళి ర ఖో ది 927 తరవాత కాంంరాటె నాగరికత, సాహిత్యానికి, సంస్ఫృతీకే కాబంసిగటండా 
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పురాణ వా_సవికత 

వర్గ సమాజంలో పురాణాలకు |గంథరూపం వచ్చింది కాని పురాణగాథ 

లకు ఆదిమానవుడి బీజాయు వేశాడు అవి పెరిగి ఆయాకాలాం సమాజ అవసరా 

లకు అనుగుణంగా మారుతూ వచ్చాయి పురాణ గాథలు చిరకాంం వాగూపంగా 

పెరిగాయి వర్షసమాజంలొ (గ్రంధస్థం అవడం మొదలు పెట్టాయి వర్షస మాజంలో 

జనాన్ని శాసించడం కోసం పాంకులకు రెండు ఆయుధాలు అవసవం అందులో 

ఒకటి మిథ్యాగాధం రచన అంటే పురాణ సాహిత్యం రెండు మూఢ విశ్వాసాల 

సృష్టి మిధ్యాగాధంను పళ్పమదేశాల వారు మైధాంఎజీ అంటారు ఇందులో 

మిధి-మిధ్య అశ్నమాటకు మన౨ గుర్తుంచుకున్నప్పుడే పురాణ వాస్తవికత 

అర్థం అవుతుంది ఇక మూఢ విశ్వాసం అంటె సూపర్ స్టిషన్ దీనికి అహేతుక 

విశ్వాసం అని నై ఘంటుకార్గం వన్ని మనం గుడ్డి నమ్మకం అంటున్నాం ఈ 

నమ్మకం నిజంగా గుడ్డిది కాదు (భాంతి వాస్తవికత కాలంటో పుట్టిన నమ్మకం 

వాస్తవికత మారినా నమ్మకం మారనందున దీన్ని గుడ్డి నమ్మకం అని పిలు 

సున్నాం పురాణాంకు బీజాలు ఎప్పుడు ఎలా పడ్డయో మార్కు ముక్తసరిగా 

వివరించాడు ఆ వివరణ ఇది 

“మానవజాతి మమగడలో అయిదింట నాలుగువంతులు శావేబి మహవార్దశ, 

బర్బరదశళ [పధమాంతరంలో గడిచిపోయింది శావేజిదశలోనే మనిషి 

త్రో ఉత్తమ గుణాలు పెంపొందాయి వ్య _క్రిగౌరవం, వాచాపటిమ, 

ఓరకమైన మతాభినివేశం, సబ్బీలం, మగటిమి, ధైర్యం లాంటివి 

పుట్టాయి నేటికీ యివి సత్స్పురువ లక్షణాయిగానే లెక్కకు వస్తున్నాయి 

ఏటితోపాటు హింసారిరంస, వంచన, అత్యు[ దేకం కూడా అవతరించాయి 

భూతారాధన పుట్టింది లీలగా దేవుడన్న భావం కూడా అంకురించింది 

పరమాత్మ ఒకటున్నదన్న ఆలోచన పుట్టింది ఆదికవిత అవతరించింది 

ay 

we) 

ముదారూక ౧ ,వొలుండెవి శ చ ర్న దీనితో ముంచారయుక గ ,హిలుందడె గింజరాగాంలు తిశడం నరా 
ల ల 
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పాటు అవిభాజ్య కుటుంబాలూ గణసమాఖ్యలు కూడా పుట్టాయి ఈ 

గి ణాల్లో మండలాలూ (వాతాలు వుండేవి మానవ జాతి (పగతికి తోడ్ప 

డిన భావశబలత వ్యాగూప పురాణగాథ నిర్మాణానికి దోహదం చేసింది 

వీటితో పాటే కథలు, గాధలు, సం|పదాయాలు వచ్చాయి ఇవన్నీ అప్ప 

టికే జాతి కెంతో ఉ తేజాన్ని చ్చేవి న 

మార్కు మాటల్ని బట్టి మన పురాణ వాజ్మయానికి శావేబీ మహాదశలోనూ, 

బర్పరిమహాదశ [పధమాంతరంలోనూ పునాదులు పడ్డాయని 

తేలుతుంది మనకు వేదాల్లో మిగిలిన ఆదిమకవితకు కూడా ఆ దశలోనే 

అంకురారోపణ అయింది కనక మానవ పరిణామంలో ఆ దశాంతర్దశల |పధాన 

లక్ష ణాలను తెలుసుకున్నప్పుడే నాటి వాస్తవాలు మనకు సుబోధకమవుతాయి 

లెవిల్ మోర్గాన్ రాసిన “ఆదిమసమాజంి అన్న [గంశాన్ని సమీక్షిస్తూ చెప్పిన 

మాటలవి ఆపు సకం ఆధారంగానే ఎంగాల్ఫు కుటుంబం = ఆ స్తి-రాజ్యంపుట్టుక 

అన్న పుస్తకం రాశాడు 
ల! 

శ్ఞావేవి మహర్షశ ఇందులో మూడంతరాలున్నాయి ఆ కాలాల్టొ మను 

షల మనుగడను గురించి తెలుసుకుందాం శావెజ్మి పధమాంతరం మనిషీ యింకా 

| పకృృతితో వొడ్డుతాడు తెంచుకోలేదు నాటి వారి [పధానాయుధం పాషాణం 

మన పురాణాల్లో రాళ్లూ, రప్పలూ విసి రేరాక్షనుయూ, వానరులూ ఈ దశలోపుట్టిన 

కధానాయకులు అయి ఉండాలి కాం[కిమాన కధ పెరిగి అతిశయో క్రి ఉ[త్వేక్న 

ఆయుధాలచుట్టూ అల్లుకుని వుండాలి నాటి వారి ఆహారం కందమూలఫలాలు 

భాష కంర్యాంతో వుండేది కనక ఎక్కువ సేపు మూగ సెగలతోనే కాలం గడిపే 

వారు ఈ దళలో పుట్టిన కథానాయకులు *ీకందమూల ఫంభక్షకులై న 

ము లుగా పురాణాల్లొ రూపొందారు 

ద్యితఆయాంతంం సమాజం కొయ్యల్ని మదిలనీ నిప్పు చేయం నర్చు 

అంచి దాంతొ ఆహారం మారింది నూంసాన్ని కాల్చుకుని తినడం నేర్చారు 
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దీనో బుద్ధి గొప్పగా వికసించింది ఇది పురాణాల్లో రుషి పల్లెలకు వారు చేసే 

యజ్ఞాలకు ఆస్కారం కలిగించింది నాటి వారి ఆయిధం గద అది రాతిని 

కావచ్చు, కొయ్యది కావచ్చు పురాణాల్లోని భీముడు సుయోధనుడు రాక్షస 

రాజుయూ గదాయుధులై న పురాణ ప్రురుషుంందరూ ఈ దశలో పుట్టారు ఆ 

రోజుల్లొ వొడ్డున గుల్పచేపల్ని ఏరుకుని కాల్చితింటూ వుండేవారు గుండెందిరేలా 

ధ్వనినిచ్చే శంఖాన్ని కనిపెట్టారు జంతువులప వేటాడ్డం కోసం కొన్ని తండాల 

వారు తిరిగ్గివచ్చే ఆయుధాన్ని కనిపెట్టారు అదే చకం ఆస్టేలియా ఆదిమ 
vw లు నా 

వాసుల బూమరాంగ్ గులచేపలు తర్వాతి కాలంతో “కచ్చప' మన్న పేరు తెచ్చు 
న్ 

కున్నాయి ఇదే తరవాత “'కథ్యపి* అయింది గుల్చచేపలు తినేవారికి పురుష 

సంతానం ఎక్కువ అని ఇటీవల కొందరు శాస్త్రవేత్తలు కనిపెట్టారు పురాణాల్లో 

క శ్యపుఎకు పురుష సంతానం ఎక్కువ ఉండడానికి ఇదే కారణం అయివుండ 

వచ్చు 

అప్పటికి వాక్కు. స్పుటం అయింది ఆదిమకవిత అవతరించింది మునులు 

రుషుఎయ్యారు యజ్ఞాల్లో ఛందః కవితని సామాన్ని పవేళ పెట్టారు “మనిషి 

రుషి అయినప్పుడే కవి అవుతాడు” అన్న నేటి సామెతకు ఆ రోజుల్లోనే వీజం 

పడింది 

తృతియా_తరం _ విల్ణమ్ములు కనిపెట్టగానే మనిషి శావేజి మహర శరో 

తృతీయాంతరానికి చేరుకున్నాడు పిల్ల, అమ్ము చాలా సంక్షిషమైన యం|తం 

కాల్చిన మాంసభో జనంతో మెదడును పెంచుకున్న మానవుడు ఈ యం!తాష్ని 

కనిపెట్ట గలిగాడు అతడికి రాగి తెలుసు తగరం కలిపి కందు చేయడం 

నేర్చాడు కంచుతో మొదట చేసిన ఆయుధం పరశువు, గండగా 

ఖడ్గం అప్పటికి పసపాఎన బాగా పెఎ3గింది కఎపకొప్టి ఇళ్లు కట్టడం నేపష్ప 

‘EX 
(03 డ్య Oo ర్ట Ea 

కున్నాడు కషి పెరిగింది జాతికి కావలసినంత వాజ్మయం Fees వ్యవ 

సాయం పపపాలనలో సౌభాగ్యతంతాలు "పెరిగాయి యజ్ఞాలు నెభాగ మహత్తు 
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వచ్చింద్ పరశురాముడు, రాముడు, అర్హుడు లాంటి వాళ్లు ఆ కాలంలో పుట్టిన 

పురాణపా్యకలు ఆనీకాలు మండలాలుగా, మండలాలు గణాలుగా, గణాలు 

జనాలు ఐక్యం అవుతున్నదశ అది ఆ రోజుల్లోనే పంచజనులు అవతరించారు 

పంచజనులూ యుద్ధ భాంకారం కోసం ఊదే శంఖం పాంచజన్యం ఆయింది 

యుద్ధ ఆయుధాఎన్నీ కలిసి పురుష భావారొపణతో యుద్ధదేవుడు అవతరించాడు 

ఆతడికి శంఖం, చ|కం, గద, శార్జం ఆయుధాలయ్యాయి ఖడ్గఠ క్రూడౌ 

ఆప్పుడప్పుడు అతడి చేతికి వచ్చేది ఆతడే శ్రీ మహావిష్ణువు అలాగే 

(పపంచ సౌభాగ్య తం తాలన్నీ [కోడీక్సెతం అయ్యాయి పశుపాలక గణాల 

సౌభాగ్యమూ ర్రి “బోకెస' ఇది (గీకు మాట టబోపెన్ అంటేఆంబోతు 

నెక్కిన చిగఠంబరుడు అతడు మన భూతేవడుగా మారాడు అతడి 

సౌభాగ్యచిహ్నం ఆరాధ్యమైపోయింది వ్యవసాయ సౌభాగ్య తంతాల్లో పుట్టిన 

చం[దుడు, పునుకలు, గింగ, చితాభస్మం, పాములు, త్రీ సౌభాగ్యచిహ్నం 

అన్నీ భూతేవనికో కలిసి అర్థనారీశ్వరుడూ, లింగం, పానవట్టం అవతరించాయి 
చేపలు పబ్రేవారి ఆయుధం |తిసాలం, తొలి కవితల్లోనూ, సామాల్లోనూ వాడే 

ఘన వాద్యం డమరుకం నాటి (ప్రధాన ఆహారం జింక, నాడు కని పెట్టిన అగ్ని, 

ఆనాడు నేర్పిన తాండవం అగ్నీ ఈ అర్థనారీశ్వరుని ఆ[శయించాము విష్ణువు 

ద్ధదవుడై తే శివుడు సౌభాగ్య దేవుడు భోళాశంకరుడు 

బర్బుర మహర్దశ (పధమాంతరం 

మనిషి చు.ంలతో బుక్టీలూ, పెణకలూ ఆల్లడం నేర్చుకున్నాడు బుఓలకు 
టు 

మళ్టిపూ%ి కుండంయు కార్చేవాడు ఇనుము కనిపెట్టాడు దాంతో అతడి ఉత్స తీ, 
నాగంకతా, య్యుతం్యతం పెరిగాయి ఈ రోజుల్లోనే పక్చిమాసియాత్రో అసీరి 

హలము తొలివి పట్టాయి కట్టారు దానికో బవింం మారంగా వండేది 
౧ 

రాణాల్లో అసుయు హిరాళ వాసులు అవడానికీ, వారికి విదంలు నేర్పిన 
(2 

పు 
థు 

భ్భ వుల అసుర గురువుయు అ_డా]ెకి ఇవి నేటికీ దాఖవాయిసాయి శ దశ్ 



వాస్తవికత ర్ర్ 

లోనే వేదాలూ వేదశాఖల సంకలనాలు జరిగాయి సాహిత్యం ఇతర కళలూ 

విస్తరించాయి మన పురాణాల్లో ఎక్కువ భాగం శివకేశవగాధలే నన్న సంగతి 

మరవరాదు ఆయా ధ్ర వీజ[పాయంగా పుట్టిన కధలు వేద వాజ్మయంలో 

అంకురాలె త్రి పురాణాల్లో సమకాలిక సమాజానికి అనువుగా శాఖ్ పశాఖలు వేసి 

వి స్తరిల్లాయి ఇంకా నేటిక్కూడా సమకాలీన వా స్తవానుగుణంగా మారుతూనే 

వున్నాయి 

పురాణ దేవతలై న శివకేశవులు ఎలా పుట్టారో తెలుసుకున్నాం ఆది 

మానవుడు కని పెట్టిన “పురుష భావారోపణ' చారి తక సానూజిక పరిణామానికి 

అన్వయించి శివకేశవులను సృజించిన భారతీయ సాముదాయక ఊహాకల్పనకు 

నివాళులర్సించవలసి వుంటుంది 

(ప్రబంధ వాస్తవికత 

తెలుగులో భారతానువాదంతో లిఖిత సాహిత్యానికి పునాది పడింది భార 

తాన్ని పెద్దలు ఇతిహాసం అని పిలిచారు కాని ఆధునిక దృక్పధంతో చూస్తే 

దాన్ని సకల పురాణసారసం[గహం అని చెప్పాలి పురాణ వాజ్మయానికి మతం 

నేయం ఆ యుగాన్నంత 3 ఎదే శాసించింది సాంఖ్యం న్యాయవై శేషికాయూ, పూరు 

మీమాంసా, బౌద్ధ జైన లోకాయత తత్తాలూ కూడా కర్యకు కరా కారయివా, 

ఫలభో కా ఒక _రేనని చెప్పాయి ఇది రిక్టాధారమైన సమాకా కి పొకిరావు ప! 
టై 

అంటే [పమువేటు ఆస్తి కనక కర్మను మనిషికి విడిచి, కర్మఫలిరాన్ని ఆధీ* 

(ల రునికి తప్పగించవంసి క అవసరం వచ్చింది దాంతో పర మెళ్వరుని సృష్టించారు 
ఎ 

““కర్మణ్యేవాధికార సే మాఫలేషు కదావన'” ఆ్నోకొత సూతాష్నా తయారు 

x 

కా స్రాంఎను పురాణాల్లో పొందుపరిచారు ఉతరాదిశ భారత మవూకి శూ 

అయిన కు ఎవ్యవస్థ ప్రవ శ తాబ్దంలో గట్టిపడింది అప్పటికి సకం పువాణహెర 

మృహాభారితం కూడా తయారయింది తెలుగునాట తొమ్మెటో పతాద్దానికి కాగు 

చేశారు ఈ సూత్రాన్ని, ఇందుకవసరం అయిన నై తక, తార్విక, సామాజి 

అ 

O 



రక ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

కుల వ్యవస్థ గట్టిపడలేదు కనక మహాభారత రచనకు నన్నయ పదకొండో 

శతాబ్దంలో మునుము పెట్టాడు భారతం ఎలాంటిదో దాని (ప్రయోజనం ఏమిటో 

నన్నయభట్టు స్పష్టంగా వివరించాడు 

సీ ధర్మ తత్వజ్ఞులు ధర్మకాస్త్రంబని 

యధ్యాత్మవిదులు వేదాంత మనియు 

నీతి విచక్షణుల్ నీతి కాస్త్రంబని 

కవి వృషభులు మహా కావ్యమనియు 

లాక్షణికులు సర్వ అక్ష్యసం[గహమని 

యైతిహాసికు లితిహిసమనియు 

పరమ పౌరాణికుల్ బహుపురాణ సముచ్చ 

యంబని మహిగొనియాడుచుండ 

గ్ వివిధ వేదతత్వవాది వేదవ్యాసు 

డాదిముని పరాశరాత్మజుండు ఆ 

విష్ణుసన్నిభు ండు విశ్యజననీనమై 

పరగుచుండ జేసె భారతంబు 

శః పద్యాన్ని చూసిక తరువాత మార్కు మతానికిచ్చిన నిర్వచనాన్ని 

తాలుసుకొశడం ఉచితం “మనిషి [ప్రపంచానికి అతీతుడై న నామ రూపరహిత 

పదార్థం కాడు వ పర (ప్రపంచం అతడి |పభుత్యం, అతడి సమాజం శి 

ఈ |పభుత్ణమూ ఈ ఒక తలకిందులు [పపంచ చైతన్యంగా మతాన్ని స్ఫజి 

స్తాయి ఈ (ప్రభుత్వమూ, సమాజమూ కూడా తలకిందులుగానే ఉన్నాయి 

అలాంటి తలకిందులు |పభుర్వానికి సంబంధించిన సామాన్య సిద్దాంతం మతం 

దాని విజ్ఞాన సక్యన్యం మతం సామాన్య (పజలకు అవగాహన కాగం దాని 

తర్కం మతం దాని ఉదాత్త మానసిక క జాన్నక్వం మతం దాని ఉత్సాహంమతం 

దాని నైతిక శాసనం నుతం దాని స పూర్ణత, దాని ఊరడింపు దాని సమర్భ 



వాస్తవికత ర్ 

నకు మూంం మతం పీడిత (పజల నిట్టూర్పు మళం, గుండెలేని [ప్రపంచపు 

గుండెకాయ మతం చైతన్యం లేని పరిస్థితుల చైతన్యం మతం [ప్రజలకు నల్ల 

మందు మతం (పజల మిధ్యానందం మతం '' ఇలాంటి మతసమర్థనే ధ్యేయంగా 

మన |పబంధ సాహిత్యం పుట్టినప్పటికీ అందులో సమకాలీన వాస్తవికత సకల 

రూపాల్లోనూ సాక్షాత్కరిస్తుంది మహాభారత పాతలన్నింటికీ తెలుగుతనం 

ఆపాదించాడు తిక్కన తరువాతి |పబంధకవు లందరికీ వరవడి పెట్టాడు తిక )_న 

తిక్కన సృష్టించిన తెలుగు పాత ఉ తరకుమారుడు 

పురాణ పా[తలు తెలుగు తనాన్ని ఎలా పుంజుకున్నాయో తెలుసు కొన 

డానికి ఓఒక్క_ కథను పరిశీలిద్దాం హరిశ్చందుని కథ ఐతరేయ |ణాహ్మణంలో 
టి 

వుంది సంస్కృత పురాణాల్లో వుంది గౌరన ద్విపదకావ్యం హరిశ్చం[దో పాఖ్యా 

నంలో వుంది వేద హరిశ్చం[ దుడు అచ్చంగా అయిదుసారు మాత్రమే అబద్దం 
ద ధ్ 

ఆడుతాడు పురాణ హరిశ్చం|దుడు రాజ్యం ఇస్తానని మాట జారినందుకు ఆ 

మాట మీద నిలవడం కోనం ఆలుబిడ్డల్నమ్ముకుని, సత్యహరిశ్చం[దుడై పోతాడు 

తెలుగు హరిశ్చం[ దుడు కులసాంకర్యాన్నీ వర్ణ సంకరపు పెండ్లిసి పతిఘటించడం 

కోసం సత్యహరిశ్చం|దు డవుతాడు అసలుకన్న వడ్డీిమిన్న అని చూపిసాడు 

షావుకారుకన్న అప్పు వసూలుచే సేవాడు అతిముఖ్యుడు అని ఆ కధ చి తీస్తుంది 

తెలుగు సాహిత్యంలో స్వతం తంగా పుట్టిన మొదటి ప్యాత నక్ష తకుడు ఇక 

తెలుగు (పబంధాల ఇతివృత్తం పురాణాంకనృ భిన్నం కాకపోయినప్పటికీ వారిలో 

తెలుగు తనం కనిపిస్తుంది సమకాలీన వేషభాషలే గోచరిస్తాయి మనువుకొడుకై నా 

“ “షి రాబీకరాచుర కత్తి” పడరాడు [లతేతాయుగనాయిక అయినా కుళుముంబి 

ముత్యాల ముకె,-ర పెట్టుకుంటుంది పెరి రవిక తొడుక్కుంటుంది పచ్చల 

హారాలు వేసుకుంటుంది 

[ప్రబంధ యుగం చివరి రోజుల్లో కావ్య కన్యను దొమ్మరసాన్ని చేశారు 

కావ్యకన్యల్ని తార్చి సంపాదించిన దానికి “పడుపు కూడు అన్న పేరు 

వచ్చింది ఆది |[పబంధ యుగ చరమ దశలో కవుం కుల వృత్తి గా మారింది 
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నాటి సాహిత్యంలో ఈ వాస్తవికత ఏదో ఒక రూపంలో గోచరిస్తుంది ఇప్పటి 

[పచురణ కర్తలు [ప్రబంధ జన్మలో “కృతి భర్తలుగా వుండేవారు వారి యిష్టమే 

కవుల యిష్టం అంతకన్న కవుంయ గత్యంతరం ఉండేది కాదు కాగా కావ్యాన్ని 

అమ్ముకోవలసిన అవసరం లేనివారు మా[తం సమాజంలో వున్న లొసుగుల్ని 

దేవుళ్ళ చేతకానితనాన్ని రాజుల గండ దర్పాన్ని నిశితంగా విమర్శించగ లిగారు 

అదె శతక వాజ్మయం గోగులపాటి కూర్మనాథుడు, భల్రా పేరయ్య, శేషప్ప, 

పుల్పకవిలాంటి ఎందరో శతక కర్తలు నాటి సమాజ క్షైణ్యానికి అద్దం పట్టారు 

నాటి నుంచీ నేటి వరకూ కూడా కావ్యాన్ని అమ్ముకోవలసిన అవసరం లేనివాడికి 

మ్మాతమే రచనా స్వాతంత్యం వుంది ఈ వాస్తవాన్ని మనం మరవరాదు 

కాల్పనిక వాస్తవికత 

ఇక్కడితో మన దేశంలో వాస్తవికతా పరిణామం ఆగిపోతుంది 

ఫ్యూడల్ సమాజానికి భరత వాక్యంగానూ పరిపణ సమాజానికి నాందీవాచకం 

గానూ గల సంధ్యాసమయంలో ఆవతరించింది కాల్పనిక వాస్తవికత యూరపులో 

లాగే మన దేశంలో కూడా పదహారో శతాద్దారంభంలోనే “నరుకు” (కమోడిటీ) 

ఉత్ప త్రి మొదఎయింది పరిపణ వీజాలు అంకురించాబి కాని రాజ రాజన్యుల 

కాడి కింద నలిగి తలె త్రలేక పోయాయి ఆ దశలో మన దేశంలో భ క్రి ఉద్యమం 

జానపద తాత్వికోద్యమం పెర కాల్ప ఏక సాహిత్యం ఆంకురించింది ఈ ఉద్య 

మాంన్నింటా పరిపణ సమావానికి మూలమైన ద్య క్రితత్యం” (పధానంగా కని 

పిస్తుండి మన మతానికి గు:డెకాయ ఆమిన కులం మీద దాడి, వ్యష్టి తతంం 

అయిన మోకసాధన, ముస్టిం నూవీం “అనల్ హక్” (అహం (బ్రహ్మ) తత్వాఎ 

ఆ రోజుల్లోనే పుట్టాయి అందుకు ౨ఎనువుగా ముఖం వెంకట కృష్ణప్పనాయని 

జై మినీ భారత వవనామవాదం ఆ రోజుల్లోనే పుట్టింది రాకున్న కాం్పనిక సాహి 

తా నికి అన్ని హంగులూగల చం|దవహోస గాధకు ఆదరణ లభించింది 

కాల్పనిక వాస్తవికత యూరపులో పందొమ్మిదో శతాబ్దం రెండు మూడు 

దశకాల్లో ఓక్ సాహిత్య (పక్రియగా అవతరించింది (బిటిషు విద్యా విధానంతో 
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పాటు మన దేశానికి వచ్చింది అది పుట్టుకలోనే రెండుగా చీలి పుటింది ఒకటి 
టి 

17859 నాటి (ఫెంచి విపవంవల కలిగిన నవచె తోం ఫలితం రెండు ఆ విపవం 
ఇ లు రూ ర ౧ 

వల్ల కలిగిన నిరాశ ఫలితం ఇందులో మొవటి దాసెకి క్రియాకీం కార్పునికత అనీ, 

రెండో దానికి ఉదాసీన కాల్బ్చనికిత అప పేరు పెట్టాడు గోరి పరిపణ సమాజ 

సంబంధాలవల్ల యూరపులో లాగే మన దేశంలో కూడా మార్పులు వచ్చాయి 

స్వయం సంపూర్ణ [గామీణ వ్యవస్థ విచ్చిన్నం అయింది కుల వ్యవస్థ నాశనం 

కాలేదు కాని వ్యకి కులవృ తికి మాతమె కట్టుబడాంన్న నిర్భంధం పోయింది 

కులశాసకుల పట్టు సడలింది కొత్త నాగరికత వల్ల “నిషిద్ధ కులాల వారుకూడా 

చదువుకొనడానికి అవకాశం దొరికింది ఈ అవకాశంతో కొత్త చైతన్యం 

పుట్టింది దాంతోపాటే మరో వర్గంలో నిరాశ కూడా అంకురించింది భయం 

పెరిగింది ఈ ఉప్పలాయికి మూలం పరిపణ సమాజ ఆవిర్భావం వేయి 

పడగలుగా వి స్తరిల్లిన రాజన్య సమాజ విచ్చిత్తి పరిపణ సమాజానికి సాగ 

తంగా సుభ వచన సాహిత్యం అంకురి స్తే, శవ పాయం అయిన రాజన్య 

సమాజం కోసం భాషను అందరాని వండుగా చేశారు పండితులు 

ఈ సాహిత్యంలో వాస్తవికత చారా స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది ఎక్కువ 

భాగం ఊహా కల్పనే అయినప్పటికీ దానికి రచయితలు ఆధునికతా |భాంతిని 

కల్పించారు ఉదాసీన క్రియాశీల కాల్పనిక తలు రెండింటిలోనూ ఈ | థాంతి 

వాస్తవికత సో శారంపలు కనిపిసాయి ఇందులో ఉదాసీన కార్చునిక తకు చిలక 

మంర్తి వారి నవలుు దాఖలా విశ్వనాథ వారు వాస్తవికతను సాధకంగా తీసు 

కొనడం వల్ల పాతలు అతని తత్వాగికి ఎదుకు తిరిగాయి వేయి పడగలుగా 

విస్తరిల్రిన ఫ్యూడల్ సమాజ సంరక్షణకు ఆయన పడ్డ శమ ఫలించలేదు 

ఒకటొకటిగా పడగలు రాలిశోయిక కథ అయన తత్వానికే ఎదురు తితిగింది 

దానో ఆయన వా స్తవికతకు ఓ దండం పెట్టి పూర్తి కాం్ఫనిక తకు దిగిపోయారు 

ఇశ్చటికీ తెలుగు. దేశంలో ఆయ అమయాయుఎదే మెజారిటి అంటె ఉదాసీన 

కాక వాదాగిదే పెచెయ్యి 
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[కియాశీల కాల్పనిక వాదులు వ్యూడల్ సమాజానికి పుట్టిన కయను 

చూసారు పరిపణ సమాజంలో పున్నమిని చూస్తారు ఆ చూపుతో కథలల్లుతారు 
వారి కలంపోటు పూడ్యల్ అవ శేషాలకు గునపం పోటు ఇందుకు చిలకమర్తి వారి 

గణపతి మొక్కపాటి జారి బారిస్టరు పార్వతీశం ఉదాహరణ కాంనిక 

సాహిత్యం తెలుగులో సృవ్షించిన స్వతం్యత ప్యాతలు కూడా ఈ రండే ఉదాసీన 

కాల్పనికతకు పుట్టిన ముద్దు బిడ్డ ధర్మారావు ఇంగ్లీషు కవితలో బైరన్, షెల్టీలు 
[క్రియాశీల కాల్పనిక వాదులు వారిని అనుసరించిన మన భావ కవులు ఒకే 

ఒక్క. విషయాన్ని స్పష్టంగా చెప్పగలిగారు అక్షి పరిపణ సమాజానికి మూల 

కందమైన “వ్య క్రిస్వేచ్చ'' ఫ్యూడల్ సమాజంలో ఇది లేదు కులాల ఇనప 

గోడల్ని కూలగొట్టగల సాహసం మన కాల్పనిక కవులకు లేదు కనక ఊహా 

పేయసితో స్యప్నలోక విహారం చేశారు గురజాడ వారి లవణరాజు కల, 

పూర్ణమ్మ, కన్యక ఇవి విప్లవ కాల్పనిక కధలు ఇందులో వ్యక్తి స్వేచ్చ కన్న 

వర్గ స్వేచ్చకు బీజాలున్నాయి. శ్రీశ్రీ కవిత ఒకప్పుడు విష్ణవ కాల్పనిక త గానూ, 

మరొకప్పుడు కాల్పనిక విప్రవంగానూ వుంటుంది పరుగడుతున్న కొత్త బండి 

ఎక్కాలన్న ఊఉబలాటమే అందుక్కారణం ఆ బండి ఎక్కడికి వెళుతుందో ఆలో 

చించె ఆవసరాన్ని ఆయన ఏనాడూ గుర్తించినట్టు కనిపించదు కనకనే అనేక 

ఆధఘనిక క్షీణ వాదాలు ఆయన తట%సటె వరవడి పెట్టిన ఆద్యుడు కూడా 

అయ్యాడు ఇరవయ్యో శ శాబ్రపు యూరపు విష్ణవ కాల్పనిక వాదుల అనుకృతు 

ల్ ఆయన చేశాడు ఆయన రచయిత కాడు కవి కవితలో పురుష భావా 

రోప* అవసరం వాస్తవికత ఆ డమ దాటిపోతే కవిత్వం పాయ సన్నగిల్లు 

తు-ది కశక శ్రీశ్రీకి ఈ పరిమిత లున్నాయి 

సవిమక్శక వా_సవికత 

సవిమర్శక వా స్రవికతను కూడా మనం పెనుంచే దిగుమతి చేసుకున్నాం 

పరిప సమాజం వికసి చి; వాస్తవికత గుది (పజా స్వామ్యం పేరుతో ఈ 
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సమాజం ఆవిర్భవించింది స్వాతం త్యం, సౌ భాత్యం, సమానత్వం అన్నవి 

దీని నినాదాలు ఈ సమాజావిర్భావానికి పూర్వం ఫ్యూడల్ శక్తులతో సకల 

రంగాల్లోనూ యుద్ధం చేయవలసి వుంటుంది మన దేశంలో మత వ్యూడలిజంతో 

కందుకూరి వీరేశలింగం, భాషా ఫ్యూడలిజంతో గిడుగు వెంక టరామ్మూ ర్రీ, 

సాహిత్య ఫ్యూడలిజంతో గురజాడ అప్పారావూ యుద్ధాయ చేశారు రాజకీయ 

వ్యూడలిజంతో తెలంగాణా సాయుధ పోరాటం జరిగింది ఆంతే, ఆ తరవాత 

ఫ్యూడల్ వ్యతిరేక యుద్ధం మందగించింది వ్యూడల్ వ్యతిరేక యుద్ధం చేసిన 

బూర్జువా వర్గం ఒకసారి అధికారంలోకి వచ్చిన తరవాత ఆ యుద్ధాన్ని స్రోత్ 

స్తుంది తెలుగు దేశంలో అదే జరిగింది జరుగుతోంది దేవునిముందు అందరూ 

సమానులు అన్నది ఫ్యూడల్ సీతి న్యాయం ముందు అందరు సమానలనెది 

బూర్జువా నీతి ఆ దేవుడిని ఈ న్యాయాన్ని పాలించె వారు మాతం ఆయా 

కాలాం పాలకులు న్యాయపాలన వల్ల (ప్రజాస్వామ్యం అన్ని రంగాలకూ విస్త 

రిస్తే తమ బతుకు భగ్గంపాడు అవుతుంధని పరిపణ సమాజనేతలకు తెలుసు 

(పజాస్వామ్యం బూర్జువా వర్షం లాభాలను కావలి కాచే కుక)-లాంటిది అది వారికి 

మా(తమె తోకూపాలి అలాకాక ఇతరులతో చనువు పెంచుకున్ననాడు 

ఆ కుక్కతో వారికి పని తీరిపోతుంది అప్పుడు వారు దాన్ని కాల్చి పారేస్తారు 

అలాంటి సమయంలో పరిపణ సమాజ నాయకులు భాసిస్టులుగా మారుతారు 

వారి మొదటి దెబ్బ మెధాస్థపతులై న రచయితల మీదా, మేధావుల మీదా పతు 

తుంది గత సమాజ శీణ లక్షణాలను, పరిపణ సమాజ కృష్ణ పక్షాన్ని కూడా 

సవిమర్శికింగా పరిశీలించి చెసే రచనల్లో [ప్రతిఫలించే వాస్తవికతను సవిమర్శక 

వాస్తవికత అంటారు ఫ్యూడల్ సమాజంలో ఖున్నమి అంతరించి అమావాస్య 

మా|తమే మిగిలిన భూస్వాముల కర్మ్లశత్వం, బూర్జువా (ప్రభువుల ర కపిపాస, 

పురోహిత వర్గ ముష్కరత్వం, రాజోద్యోగుం అవినీతి, (పజల నిస్సహాయత, 

కిరుగుబాటు-ఈ జీవిత వాస్తవాన్ని, ఈ సామాజిక అ స్తిత్వాన్ని |ప్రతిబింబించేది 

సవిమర్శకి వాస్తఎకిత ఈ సమాజంలొ ధెర్మాశాస్తారిలు రాంసితి అనే సామాజిక 

చై ౦ ఈ రూవానికి అనయాయిగా ౦ అ!'గిమం నేయం కనక సాహిత్య 
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౭ లేవనేవాడు రచయిత కాలేడు అతడికి 

జకీయాలు (పతిబింబించి తీరు తాయి 

ఫొసిజం పుంజుకొనగానె రామన్న [ప్రమాదాన్ని కవులు, కళాకారులు, శాస్ర 

తలు గమనించారు. 1885లో పారిస్లో మవోసభ జరిపి [ప్రజాస్వామ్య పరి 

రిడణ కోసం తాబయిదూడా శడుం ఎగించాలని ని బయుంచారు స్పెయిను శ్తో (ప్రజా 

వదతలో అధికారానికి వచ్చిన అభ్యుదయ [పభుత్వాన్ని హత్య చేయ 

డానికి హస కంకణ: కట్టుకుంది మేధావులు పజాస్వామ్య పాక్షికత తప్పని 

సరి అని ఆనాటి మెధావులు గుర్తించారు ఆ సభకు హాజరైన భారతీయరచ 

ముతలు కొందరు కొని న్ని నెంల తరువాత లండన్లో సమావేశం అయి అభుద్యయ 

రచయితల స_ఘం పెట్టుకున్నారు 1986లో నెహూ అధ్యక్షతను జరిగిన 

లక్నా కాం[గెనురా ధారత అభ్యుదయ రచయితల సంఘం అవతరించింది దాని 

అధ్యతుడు మంగ . పేంచంయు ఆ నాడె అభ్యుదయోద్యమం పుట్టింది _పేంచందు 

సవిమర్శక వా స్తఎకితంఎ = ౧లిగాడు కాని అభ్యుదయానుయాయుబు 

మ్నాతం దాన్ని సరిగా ౨ందుకోలేకపోయారు. కవితలో కాల్పనిక వాస్తవికతను 

దాటలేకి పోయారు కాగా అభుందయ భావకవితను మాతం తెలుగు దేశానికి 

ఇ 

న 

ఆ౨వెంచ గలిగారు అందలోందే ఆఖరికి కాం్పనిక విప్టవం లేదా విష్టవ భావ 

కి విత్వం ఎబ్లింది ఇంచులో ఓక శాల విశ్వనాథ వారిక న్న వేయి సంవత్సరాలు 

వె*కి _ వెళ్లాంన్న ఆచింతిత తాత్వికతను సంతరించుకుంది 

ఎక్నానచ పీ_లా౨లివి rs బాలా ముందే వెలుగు రేకల న 

రాకను పసికడుతు:ఎ ఆటాడు టాగోరు ఆ మాటి ఏమోక్రాని కవులు మాతం 
పిట్తల్రాగె వెల రేకల రాకను ముందే పసిగట్ట గలుగుతారు ఎవృుశా అందుకే 

శి a 
సా 

కాబోలు పిప్పల వమఘం క8..౨ ౧౦ కోకిలశో కవుఎవు పొలుసారు ఆలాంటి 
చ న జ న కోకిలాంవ వాటు నురజావ అవ్వారావు ఆయన కన్యాపల్క నాటకం, మీ పేరే 
నో శ నా ఠా జ ఇ అం ఎషిర్ వాళకి మూం గంధాలు  కినాంశ్లులు_ం౦ ఈనాటి చ 

జా నా 
ధి గ; అతా. బెం డ్ (న గ న uD © ఫలి ez EH ద్ర ఆ ఎటిక నిత్కనూతనంగా కనబడు 
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తుంది వరశుల్క_ం నేటి సమాజంలో మహామ్మారిగా వుంది అయినా “వర 

విక్రయం నాటకం పూజా పురస్కారాలు లక బూజుపట్టింది ఇందుకు కారణం 

కన్యాశుల్కంలో గం సవిమర్శక వా స్త్రవికత వరవి[కయంలో గల కాల్పనిక 

వాస్తవికత గురజాడ కాంతదర్శిత్వాగికి ఒకటి రెండు ఉదాహరణలు చాలు 

“పల్లెటూరి పీపిల్ లెక్చర్లకి అన్ఫట్ మొక్న మశం వచ్చిన బండి 

వానికి నేషనల్ కాంగాసు విషయంపె రెండు గంటలు లెక్చర్ యిచ్చేసరికి 

ఆ గాడిద కొడుకు వాళ్ళ వూరి హెడ్ కానిగైబుల్ని కాం గసు వారు యెప్పుడు 

బదిలీ చేస్తాంని అడిగాడు విలెజస్లో లెక్చర్లు యంత మాతం కార్యం లేదు ” 

ఈ మాట నెటికీ అక్షరాలా నిజం- ఎనభై అయిదు ఏళ్ళ కిందటే ఆయన గిరీశం 

చేత “ది ఎలెవన్ కాజెస్ ఫర్ ది డీజశరేషన్ ఆఫ్ ఇండియన్ నాషనల్ 

కాం(గస్'' అన్న లెక్చరిప్పించాడు కాం్యగెసంటే దివాన్గిరి చెలాయించడం అని 

వెంక టేశం చేత బుచ్చెమ్మకు చెప్పించాడు స్రీ, శూ[దిలు వెదం వింటే వారి 

చెవుల్లో సీసం కరిగించి పొయాలనే వారు యిప్పటికీ లేకపోలేదు ఎనభై రెండు 

పన్నాలూ చదువుకున్న కొండుభ ట్టు లవ్బీసాయెబు తంతాననేసరికి చెతులు 

జోడించి “కరకస్తురకశై వ ద్యావేశేమంమోచకౌ'' అని సస్వరంగా చదువు 

తాడు పురోహితుల ముష్కరత్వానికీ దంభానికీ ఇంతకన్న నిదర్శనమేం 

కావాలి? ఇప్పటి మన (పభుత్వ (పలిపక్షాలు మీ పేరేమిటి కధలోని చాతాదిజంగ మ 

దేవర వాదాన్ని గుర్తుకు తెస్తున్నాయి తెలుగునాట గురజాడ సవిమర్శక వాస్త 

వికతకు ఆద్యుడు ఆయన సాచపా శువు ఆయన్నెవరూ తాకతేకపోతున్నారు 

సవిమర్శక వాస్తవిక తా దృష్టి లాత్వికంగా కందుకూరికి కూడా వుంది 

కాని ఆయనకు సౌందర్య దృష్టి లేమ వాస్తవచితిణ నె పుణ్యం లేదు సాహిత్యం 

ఆయనకు సాధనం మ్మాతమె ఆది సాధ్యం కాదు ఆయన రచనలో తత్వం 

_~_ 

తావు ల లా అ త్ క్ గా 2 జ్ Si టు న్నా! 

వతు నతి తానం ETE mE అము సంగా మోత మె 
న er 

వుంటుంది సౌందర్శ్జాం ఆర ననా అరయ; re సాహిత్యరీత్యా అది 
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తలకించుగా కనిపిస్తుంది తత్వం నేయమెనది, సాహిత్యం కాజాందని ఇదివరకే 

తెలుసుకున్నాం గదా 

నిజానికి కాల్పనిక వాస్తవికత త 53 పరిణామ సవిమర్శక వాస్తవికత 

కాని తెలుగశాం గురజాడ అప్పారావుగారి సవి రక వాస్తవికత పుట్టిన తరవాత 

సాహిత్యం కాల్పనిక యుగా”కి తిరోగమించింది అదే చి|తం అందుకు కారణం 

ఒకటే ముందు మన దేశంలో ఇంగ్లీషు విద్యావ్యా పికోసం పార్యగంధాలలో 

వున్న పశ్చిమ సాహిత్యం అంతా కాల్బనికం అది భావకవితా యుగానికి దారి 

తీసింది ఆ తరవాత ఇంగ్లీషు నవలల అనువాదాలు వచ్చాయి ఆ పైన సెక్సు, 

తై 9ంసాహిత్యాలను అందుకుంది ఆదే అత్యంతాధునిక సాహిత్యంగా చెలామణి 

ఆయింది పరిపణ ఆర్థిక విధానం పెరక్క-పోయినా సంబంధాలు పెరిగి భావాలు 

గుత్రార్థిక విధాన ఫ్రాయికి చేరాయి (పచురణ సంస్థల ఆ భావాఎను ఆకట్టుకుని 

తదనుగుణమైన క్షీణసాహిత్య విధానాన్ని పోత్సహించాయి ఈలోగా సోషలిస్టు 

భావాలు రచయితలను ఆవేశించాయి అదీ రాజకీయరంగంలో మాతమే కొత్త 

భావాళను సాహిత్యానికీ సౌందర్య శాస్తానికీ వర్తించే విధానం తెలియకపోవ 

డంతో తత్వం నయమూ, సౌందర్యం మృగ్యమూ అయిన మరోరకం సాహిత్యం 

అవతరించింది. బూర్జువా (పోలిటిరియట్ అనే మార్క్సిస్టు అభి వర్గాలకు 

బదులుగా కలవారు లేనివారు ధనికులు దరి దుఎయ ఆనే పాఠ అభిఎర్గాలు ఆధారంగా 

కొత్త తత్వం తప్పుడువారిపట్టింది ఆ తర్వావీకి అనువుగా లంపెన్ వర్షాలు 

సాహిత్య నాయకుంయ్యారు లెనిన్ సిద్ధాంతం పకారం చార్మితక సామాజిక 

అనుభవం అగిమం స్వానుభవం అధమం రచయితల్లో అది తలకిందు ల 

స్వానుభవం ఆ(గిమమె కాదు అదే సర్వస్వంగా కావ్యరచన సాగింది ఈ 

రకంగా మరోరకం కైణ్యం తెలుగు సాహిత్యంలో [ పవేశించింది 

వెతించకుక్న చక్తల్లో వి్న్చంగినర ఉన్నప్పడు అది టైప్ అవుతుంది 

దానే “అచు, అని పిలుచురుందాం ఆదిమానవుడు పురుషభావారొపణ కని 
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పెడితే సవిమర్శకవాదులు అచ్చులు కసిషెట్టారు సమానా, ఎడెపంతులు, 

కార్మికుడు, చెట్టు, పట్నం అనేవి విష్వజసనాలు వంచమంది గుమాస్తాల్లో, బా 

పంతుళ్లలో వుండే సామాన్యులను విశిష్టీకరించినప్పుడు అది ఒక అచ్చు అవు 

తుంది సామాన్యాలను వి?ష్టీకరించడమ కళల లక్షణం కదా ఆలా అచ్చు 

పోసిన సవిమర్శక పాత గురజాడ వారి గిరీశం వెయ్యేళ్ల తెయు సాహిత్య 

చరి తలో ఒక నశ్ష్మతకుడు, ఒక గిదీఠం ఈ యిద్దరే అచ్బుయగా పుట్టారు 

ఇలా అంటే చారూ మందికి నచ్చకపోవచ్చు ఆయినా యిడి నిజం-చేదు నిజం 

సత్యం [పియంగా హితంగా వుంటుందనేది ఫ్యూడల్ నీతి సత్యం నగ్నంగా 

వుంటుందని బూర్జువా రచయిత రుడ్యార్డ్ కి ప్రింగ్ అంటాడు నిజానికి సత్యం 

చెదుగా వుంటుందని గోర్క్మీమకం దాన్ని శ|తువులేకాదు, మి|తులు కూడా 

మింగలేరు అందుకే ఆయన తనకు గోర్కీ అని పేరు పెట్టుకున్నాడు గోరీ. 

అంటే చేదు హోషలిస్టు నిజం చేదుగా వుంటు3ది మరి 

జానపద వా స్రవికత 

పురుషభావారోపణ నుంచి అన్యాపదేశం నుంచి ఇంతవరకు పుట్టినవన్నీ 

జానపద వా స్తవికతలో కనిపిసాయి పురాణాలు ఒక జాతి కలలు జానపద 

కథలు బడుగు జనం కన్న కలలు అని ఒక | పముఖ ఇంగ్లీషు విమర్శకుని మతం 

జానపదంలో వున్నది అన్యాపదేశ వాస్తవికత ఇంగ్లీషులో ఎలిగొరీ పల్లెటూరి 

బడుగు హింసకుల్నీ, పీడకుల్నీ ఎదిరించలేని అశకుడు అందుకని ఆదిమానవుని 

లాగే [భాంతి వాస్తవిక తను సృష్టించుకుంటాడు తన ఊహాలోకంలో పేడకుల్ని 

నిర్జిసాడు అందుకు [ప్రకృతిలోని సకలాన్నీ సాధనగా తీసుకుంటాడు తన 

దొర భూస్వామి ఏడు కోటల్లొ వుండె రాక్షసుడో, మాం|తికుడో అయినట్టు ఊహి 

సాడు తన వూరి దారుశల్పి వేసిన కీలుగు రం ఎక్కి, రాక్షసుడిని చంపి, వాడి 

చెరలో వున్న వరక చుక్ iE పెళాడిగట్ల కల కంటాడు ఆ కల సాయంతో 

వ) 
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నిరాశను నిర్మూరి_ఏ ఆశాభావాన్ని పెంచుకుంటాడు నిరాశా నిర్మూలనం, 

ఆశోన్మీలనం ఇదే కదా సాహిత్య [పయోజనం జానపద కథల్లోని నాయికా 

నాయికుంంతా పేదలు దుర్భలులు సవతి తల్లి హింసలకో, పేదరికం బాధలకో 

గురై వారు ఏ వానపదకధని వఏఫెయిరీటేల్ని పరిశీలించినా మనకీ సత్యమే 

సాకాత్కరిస్తుంద జానపద కవితల్లొ ఎక్కువ వీరగాధలు కరుణగాధలు ఇవి 

వాగూపంలో వున్నందువల్ల ఆనోటి నుంచి ఆనొటికి పాకుతూ సమకాలీన వాస్త 

వితకను నంతరించుకుంటూ వుంటాయి కనక ఇవి కూడా వేదాల్హాగే ఆహౌరు 

శయాలు ఇప్పటికీ ఎక్కువ కవితలు వాగూపంలోనే వున్నాయి. ఆద్మ 

వాస్తవికత, పురాణవా స్తవికతలే ఆ కవితకు ఆధారం అమునా ఆధునిక 

వాస్తవికతను కూడా ఈనాడు సంతరించుకుంటున్నాయి (గంధ స్టం అయ్యే 

వరకూ ఇలా పెరుగుతూనే వుంటాయి 

నిజానికి కవితా లక్షణం ఇదే కవిత సాముదాయకం సామాజిక చై తన్య 

రూపం వ్యష్టి చైతన్యం సమాజ చెతన్యంకశ్న భిన్భృం కాదు కవితకు కవి 

ఆద్యుడు మాాతమే తరువాత పారకులు ఆ కవితకు మెరుగులు దిద్దుతూ పోతూ 

వుంటారు. కళాకారుని కృషిని గురించి 1920 రో ఒక శాస్ర్రవెత్త కొన్ని 

చై తన్యరూపం అమిన 

సౌందర్యానికంతకూ విర్తిసాయి అందె సకల లలిత కళలను వ ర్రిసాయన్న 

మాట అతడు నిర్వదించిన సూ|తాలివి 

సూ; తాలు చెప్పాడు ఆ సూ(తాయి సామాజిక 

ఉత్తమ కృతిని గుర్తించడానికి నాలుగు లక్షణాలున్నాయి 

ఒకటి ఎ కృతి అయినా కళాకారుని భావాలను సంవేదలను వ్య కం చెయాలి 

అంటే అందులో ఏదో ఒక నందేశం వుండాలి 

చ 
ర్ ౬ ౧0 ర ల గి ౮ లె ౬7 ts (౧0 Ee ర qf కళాకారుడు తన భావాం dil C ష్ (అ 

అబ pF Fens = ఇ we ఇర మె శు 
రుద ీంటం టె తకదాుల .ంచిచు ముండ ఎం నెతు 

మ్య టై 

నీ లా , ఇ 
లో 
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మూడు ఇలా చేసిన [పకటన |దిష్లలోమూ, |కోతల్లోనూ సౌంత భావాండు బం ils ఇ 

స౭వెదనలిస _ైేరేపించేదిగా వుండాలి అంటి ఆది [చష్టవ (కోత 

లకు అర్ధం అయేదిగా వుండాలి కావ్యం అయితె చఎఎడాపకి 

ఎలయ్యేదిగా వుండాలి 

నాలుగు కృతివల్ల (పిరేపితమైన భాలూలూ, సంవేదనటూ ఆనాసీకి అవసరం 

అయినవిగా వుండాలి అంటే వాటికి అభ్యుదయ?లం వుండాలి 

కవి.పారకుల సాముదాయక కృషి కావ్యం కప్ తన భావి పారకు 

లతో కలిసి కావ్య రవన చేస్తాడు (పతి పారకుడూ కవ కృషిని 

కొనసాగిస్తూ వుంటాడు ఆ కావ్యానికి తన భావాలను అసుభవాంను 

కలుపుతూ వుంటాడు 

ఈ నిర్వచనం వాగూప సాహిత్యానికి వ్య క్తంగానూ, (పత్యకంగానూ 

ఇప్పటికీ వర్తిసోంది జనం తమకు అనవసరం అనుకున్న భాగాంను విసర్జిస్తు 

న్నారు అవసరం అశుకున్నవాడిని జోడిస్తున్నారు లిఖిత సాహిత్యానికి కూడా 

ఇది వర్తిస్తుంది అందుకు వాల్మీకి నుంచి గురజాడ వరకు మహాకవ్పల రచనలే 

సాక్ష్యం వారి మాటలకు మన భావాలను, అనుభవాలను నేటికి జోడిస్తూనె 

వున్నాం ఇలా సాముదాయక కృషి సాగుతున్నంతకాలం కావ్యం (పవర్థమానం 

ఆవుతూనే వుటుంది ఆ కృషి ఆగిపోగానే అవి కన్ను మూస్తుంది ల్రైబరీల్లో 

సమాధి అవుతుంది 

సోషలిస్టు వా_స్రవికత 

సోవియట్ రాజ్యం ఏర్పడిన కొత్తలో (పౌలిచేరియన్ కల్బరె - కార్మిక 

వర్ష సంస్కృతిని సృష్షించాంన్న తప పుట్టింది దానికి సరైన దారి చూపక 

మూపకపోతే ఆది అడ పుంతలు తొక్సే 'పమాదం ఉందని లెనిన్ | గహించాడు 

అప్పటికే బాలి బెరియన్ కల్చరు వటం వె తం. తలపడింది గతాన్ని 



ఇ 
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తుడిచి పెట్టి కొత్త సంస్కృతిని పుట్టించాలన్న వాదాలు తలెత్తాయి. కనక 

(పొలిటేరియన్ కల్చర్ మీద లెనిన్ మాట్లాడవలసి వచ్చింది, పొలిటేరియన్ 

కల్చర్ ఆకాశంమీద నుంచి ఊడి పడదు అని ఆయన హెచ్చరించారు. తర 

తరాలుగా భూస్వామ్య బ్యూరో కెటిక్ కాడి కిందపడి నలిగిపోతున్న సంస్కృతిని 

తార్కికంగా అభివృద్ధి పరిచిననాడే ఆది పొలిటేరియట్ కల్చరు అవుతుందని 

ఆయన నిర్వచించాడు. జాన పరిశోధనలు మొదలయ్యాయి. తరతరాల 

ంస్కృృతి పరిణామాన్ని అధ్యయనం చేయడానికి పండితులు ఉప్మకమించారు. 

ఆదికాలం నుంచి ఆధునిక యుగం వరకు పుట్టిన సకల సౌందర్యాలను వాస్తవి 

కతలను ఆకశించుకుని అందులో అవసరం, స్థిరం, సారవంతం, పునరావృతం 
కాగల లక్షణాలను సంతరించుకుని సాగించే రచన ' సోషలిస్టు వా స్తవికత 

అవుతుందని (గహించారు. రచయిత సోషలిస్టు (పపంచ దృక్పథాన్ని 

అలవరచుకుని ఆ చూపుతో సమాజ వాస్తవికతను చితించాలి. ఇంతవరకూ 

సోషలిస్టు వాస్తవికతకు గో ర్కీ నే ఉదాహరణంగా చూపుతున్నారు. 

దేశంలో సోషలిజం లేనిదే సోషలిస్టు వాస్తవికత ఎలా పుడుతుంది! అన్న 

(పళశ్న ఒకటి తలెత్తుతుంది. గోర్కీ" అమ్మ" రాసిన- “నాటికి రష్యాలో కూడా. 

సోషలిజం లేదు. కాని సోషలిస్టు అస్వీషకిని ఆలవరచుకొనడానికి కావలసినంత 

సిద్ధారతం పెంఫొందింది. ఇప్పుడీ సిద్ధాంతం ఇంకా పెంపొంది అనేక దేశాలకు 

వి ్తరించింది. కనక స. వా ా స్తవికతను ee కాపరి mer 

my 

'వలసి వుంటుంది. we వా స్తవికతను బి తించడానికి ఎన్నో నియమా 

లున్నాయి. వాటిలో ముఖ్యమైనవి స. 

ఆదిమ. వాదాల తిరస్కృతి. - 
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ఇంతవరకు మానవశాతి సేకరించిన సకల నిక్నేపాంతోనూ నీ మనస్సును 
సునంపన్నం చేసుకున్నప్పుడే సి క మ్యూనిస్టువు కాగలుగుతావ అంటాడు 

లెనీన్ సుందర భావనలకు ఆది మానవుడే ఒరవడి పెట్టాడు _ వెండి 

బంగారాల | దవ్య (ప్రయోజనాన్ని కని పెట్టడానికి చాలా పూర్ణమే ఆదిమానవుడు 

గనులు తవ్వి వెండి బంగారాలను వెలికి తీశాడు పుడమి తల్రి చీకటి కడుపులో 

చిక్కుకున్న కాంతి పుంజాలు ఆ లోహాలు వర్ణపటలిలోని రంగులన్ని 6టిసీ 

పతిరుచిస్తుంది వెండి అందులో ఆఖరి వర్గమైన ఎరుపును |పతిరుచిస్తుంది 

బంగారం అంటాడు మార్కు పీటిని [దవ్య పయోజనంకోణం కాక అందం 

కోసం తవ్వి తీశాడు ఆదిమానవుడు. బూర్జువా మానవత ఉదాసీనం 
సోషలిస్టు మానవత [కియా శీలం బూర్జువా మానవతా వాదుల లెక్క |పకారం 

హిట్టరూ మానవుడే అతడి బూకెన్ వాల్డు శిబిరంలో చ్మితహింసలకు గురైన 

అభాగ్వులూ మాశవులే హిరోషిమా నాగాసాకీలమీద ఆటంబాంబు చేసినవాడు 

కూడా మానవుడే అలాంటివాడిని చూసి 'ఓ మానవుడా! నీవెంత క రినాత్ముడవు 

ఆంటారు బూర్జువా మానవతావాడులు సోషలిస్టు మానవాతావాదులు అలా 

అనరు- కంచికచర్ల కోదేసనీ అతడిని స్తంభానికి కక్లేసి నూనె గుడ్డలు చుట్టి 
కాల్చేసిన ఆసామినీ “ఓ మానవుశా'” అశరు అఐంంపు చెరబ'పీ అధికార 

కీచకుల్సి “మానవుడా, నీవెంత నిర్ణయుశవు' అనరు 

అందమైన మాటలు. వాజి పొందక, అలంకారాలు చగెవాంచు రూషం 

అంటారు వాటి దాగరా వ్యక్తం హా, భావాన్ని విషయం అంటారు విషయంతో 

నిమి త్రం లేకుండా రూపాషకి [పాముఖ ౦ ఇసే ధార, ఎరాసవానం..2అ9ఇతాటి 

ఇది శుద్ధ సౌందర్యవాదం “విషయం ఏదైనా వచన కవిత్వంలో రాసే వాయి 
అది అభ్యుదయం కన్న ఆరాకు లెక్కువ” అనెది రూపవాదాెకి మమ్వ్పుతునక 

సమాజ వాస్తవికతకు ఆత్మనివ్ష |పతఫఎ వై బరీ రూప 

కాని సామాజిక అ స్తిత్వంతో నిమి తం అలకుండా తక పక్యంతి (ఉపచెతవ లో 

ర cl Es 
(౧౨ 

0౮ 29 £e ర 

భావాంకు వెఖరీ మూప క ర్పింవడం వ్యష్షివావం సమా సంబంధాల జోలికి 
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అల్ రు 
త 

పోకుండా తన ఇం|దియానుభవాన్ని మా|త్రమే చి తించడం సహజవాదం ఇం 

న కం శరు 

వరకూ పెంపొందిశ సంస్కృతినంతటిని తిరస్కరించి, ఆదిమాశవుని ద 

పోయి ఆలాంటి భావాంను వి తించడం ఆదిమవాదం మూర్ లండన్, 

ఈ ఆదిమవాదానికీ 
న్యూయార్కు నిర్దనారణ్యాల్లో నగ్నవాడంఒ మొలిపించడం 

ఒక ఉదాహరణ వీటన్నింటిని ఇప్పుడు సముచ్చయంగా “అధునికత* మోడర్నిజం 

అని పిలుసారు పేరులో తప్ప ఆధునికత ఈ వాదాల్లో ఎకగ్రాడౌా కానతాదు 

సోషలిస్టు అన్వీక్షకి గల వారు ఈ వాదాలన్నింటినీ తిరస్కరిస్తారు కాగా ఈ 

వాదాలన్ని టికీ భౌతిక పునాది లేకపోలేదు ఈ సమాజంలో ఇప్పుడు కానవచ్చే 

సకల కళ్ళలాలకు, రుగ్మతలకూ అవి (పతిబింబాలు ఉదాత్త సాహిత్యం 

మొలకేత్తి ఏపుగా పెరగడానికి ఈ “ఆధునికి” (ప కియలన్నీ కంపోస్టుగా పని 

చేస్తాయి కనక ఇలాంటిదాన్ని కంపోస్టు సాహిత్యం ఆని పిలవడం 

సముచితం 

కందుకూరి, గురజాడ, గిడుగులు మత సాహిత్య భాషా వ్యూడలిజాలతో 
యుద్ధాలు చేశారు ఆ యుద్ధాలు తరవాత మందగించాయి ఇంకా తాత్విక నైతిక 

వూడరివాంతో యుద్ధం సాగించవంసి అవసరం వుంది అన్ని రంగాల్లోనూ 

యుద్దం మలం అమిసప్పుడుమా| తమె సవిమర్శక వాస్తవికత పుట్టడానికి ఆను 

తశ అందుకోలేక పోయింది తెగా అంతకు ముందు పుట్టిన కాల 

నిక దశర. చికో,,మించింది ఆలా=టి స్టితిలో సోషలిస్టు వాస్తవికతను ఊహిం 

ర ఒచరై శా తాము సొషలిస్టు వాస్తవికతను రచినున్నా మకు 

కమేమీ చేయలేము మరుగుజ్జు తాను సాలవృక్షం కొమ్యల్సి అందు 

కు టున్నట్టు |భాంలిపకితె ఎవరేం చేయగలరు? మానవజాతి సంగహించిన 
శమ గే కపాంతో మనను సుసంపన్నం చేసుకొనడానికి తెలుగు నాట అవకాశమే 

5 

ల్ శ) gah 0 fA 

క్రనిపించడంలేడు హోమర్ ,వ్యాసుడు, వాల్మీకి, వర్టిల్, భవభూతి, మిల్లన్, కాళి 
రు 

డాను, క్స్ఫియర్, గర గరకాడ, గెధే, గాలిబ్ ఎవరి కారం ఆయినా అది 
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సౌందర్యనిధి విజ్ఞానఖని ఆ గనులను తవ్వే అవకాశం తెలుగు వారిలో ఎందరికి 

కలిగింది? ముందామెలకువలు నేర్చుకోవాలి ఆ నిధులను వాడుకోగల తెలివి 

అలవరచుకోవాలి అందుకోసం చూపు వెనకనున్న అసలు చూపును పదును 

పెట్టుకోవాలి కెలుగువాడు ఆలా చేయగలిగిన నాడు తిరిగి సవిమర్శక వాస్తవి 

కత అవతరిస్తుంది సోషలిస్టు వాస్తవికత కూడా పుడుతుంది మన రచయిత 

లకు శక్తి వుంది నిపుణత, లోక కావ్యాద్యవేక్షణ కొరవడ్డాయి అంతే ఆ 

కొరతను పూడ్చుకున్ననాడు తెలుగు రచయిత [పపంచ రచయితల సరసను 

గర్వంగా నిలబడగలుగుకాడు 
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అభ్యుదయవాదం 

క్ ౦బౌన వల్లి వన వాంక్భీరామారాళు 

తెలుగు సాహితీ జీవనం ఎన్నో దళలను దాటి వచ్చిండి ఈ సాహితీ 

జీవనం, జన జీవితంతో పెనవేసుకొనిపోయి వుంటుంది ఈ జన జీవితం పునాదులు 

తెలుగు సమాజంలో వున్నాయి 

సమాజాభివృద్ధికి అనుగుణ్యంగా సాహిత్యం ఆయా మజిలీల్లో వికసించి, 

పుష్చించింది ఒక్కొక్క మజిలీ ఒకొక్క యుగం ఆటవిక, అనాగరిక, నాగరిక 

దశల్లో మాతృస్వామ్య, పితృస్వామ్య, బానిస, భూస్వామ్య, జనస్వామ్య, సామ్య 

వాద యుగాలు ఆవిర్భవించాయి. ఆటవిక, అనాగరిక డశలకన్నా నాగరిక 

దశలోనే అధిక సంఖ్యాక యుగాల ఆవిర్భావం, వికసనం జరిగింది ఆయా 

యుగాల అవసరాల కోసం కొన్ని సామాజిక కట్టుబాట్లు ఏర్పాటు చసుగున్నారు 

వర్గ సమాజాంి వచ్చాక వాడికే ధర్మాలని బరు పెట్టుకున్నారు అవి అనుల్లంఘ 

నీయాంనీ, ఆ పరమాత్మ వద్దనుండి సరాసరి దిగుమతి అయ్యాయనీ శాసించారు 

ఈ కట్టు దిట్రాఎన్నీ ఆర్థిక వ్యవస్థ పునాదిగా, దాని ఉపరితలాలై న రాజకీయ 

ఎంత అకుల్లంఘనీయా-ని లక్ష్మణ గీశలు గీసి, గీ పెట్టినా యగ మార్పిడితో 

పాటు ఆర్థిక రాజకీయ నంఎ-ధాలూ, వాటితో పాటు మతం నీతి, కళలు 

సాహిత్యం మూంమట్టంగా మారుతూనే పొతున్నాయి మఠం, కళలు, సాహి 

త్యాల్లో మార్పులు కొంత వ్యవధానంతో చస్తూ ఉన్నాయి నూతన మూర్యాంను 

అ సీఠంంలోకి తీసుకొస్తున్నాయి 
అఫ్ "ఆ పకా 
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తెలుగు భాషా సాహిత్యాల చర్మితరు సామాజిక చరిత పునాది వంటిది 

సామాజిక చరిత యొక్క అంగాంగింగా సాహిత్య చరితను అధ్యయనం చేయా 

ల్సిన అవసరం ఎంతైనా ఉన్నది భారతీయ నమావా%కి సమగ సామాజిక 

నిర్మాణం శాస్త్రీయ పద్ధతుల మీద జరగలేదు ఇంకా తారీకుల, దస్తావేజుల 

మతలబుంతోనే, కులాల, మతాల కలుషిత దృక్కోణం నుంచే శిగపట్ట గతాలు 

చెలరేగుతున్నాయి సామాబిక దృష్టితో వైప (పయత్నాలు చాలా స్వల్పం, 

చేయాల్సింది బోలెడంత ఉంది 

తెలుగువాళ్ళు తెగలు (Tribes) గా ఉన్నప్పటి సాహిత్యం మనకు 

లభించలేదు ఆస్థానాలు, అగహారాల సాహిత్యాలకి వ్యతిరేకంగా | పజానీకంలో 

(పచలితమై ఉన్న పదకవితలు కూడా మనకు దక్కలేదు వాటిపట్ల చిన్న 

చూపు చూపి పడదిట్టడం జరిగింది పురాణ, [ప్రబంధ కవితల ఆవిర్భావానికి 

కల ఆర్థిక, సామాజిక పునాదులూ, వాటిల్లోని మార్పులూ మనకు అపస్తుతం 

పురాణ, (ప్రబంధ కవితలు భూస్వామ్యయుగ వికాస పతనాలకు అంతర్భాగాలు 

భాషలోనూ, ఛంధస్సులోనూ, భావాల్లోనూ, తత్వంలోనూ ఏమంత తేడా లేదు 

ఈ భూస్వామ్య యుగ సాహిత్యం, భూస్వామ? యుగ వ్యవస్థలాగే ఎన్నో వెరి 

తలలు వేసి, ఇంచుమించు ఎసిమిడి వందల ఏళ్ళు సాగింది బిటిష వాళ్ళు పచ్చి 

ఒక ఊపు ఊపిందాకా, అతలాకుతంం చేసిందారా నిలనిరు లాగా ఉండి 

హోయింది 

[బిటిషు వాళ్ళు తమ స్నామాజ్యవాద |ఎమోజనాలకు అనుగుణ్యంగా 

కొన్ని ఆర్థిక , రాజకీయ, సాంమిక మార్పులు చేశారు ఆకాటి కరడుగట్టిన 

భూస్వామ్య వ్యవస్థ ఏ కొన్ని పరిణామాంప గురి చెశారు ఆదాయం పెరగ 

టాఎకి ఆనకట్టలు కట్టారు తమ పాంనా యం[తాంగపు మరలుగా గుమాసాంను 

తయారుచేసే ఇంగ్రీషు విద్యావిధానాన్ని (పవెళ పెట్టారు తద్ద్వారా దేశంలో ఒక 
మధ్యతరగతి విద్యావంతుం సృష్టి జరిగింది ఈ మధ్యతరగతి విద్యావంతుయూ, 

మేశావుం నుండే ఆంధ జాతీయ పుశరుజ్జివ కోచ్యమ నాయకత్వం ఆవిర్భ 
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వించింది మనకన్నా ముందడుగు వేసిన డెంగార్ పునరుజ్జీవశోద్యమం నుంచి 

| పేరణను పొందింది కందుకూరి పీరేశలింగం పంతులు, రఘుపతి వేంకట 

రత్సం నాయడు, గిడుగు రావమూ ర్రి, గురజాడ అప్పారావు గారలు ఈ నాయ 

కత్వాన్ని స్వీకరించారు వీరి కార్యక్షేతం సాంఘిక సంస్కరణంకు, సాహిత్య 

[ప్యకియలకు మాాతమే పరిమితం పారి[శామిక యుగ ధర్మమైన (పజాస్వామిక 

తిరుగుబాటును వీరు సంఘంలొనూ, సాహిత్యంలోనూ లేవదీళారు దానికి పునా 

దులు వేసి, దారులు దిద్దారు సాంఘిక సంస్కరణా క్షేతంలోనూ, సాహిత్య 

కేదారంలోనూ ఎన్నో విజయాలు సాధించారు... తెలుగు సాహిత్య ఉద్యానంలో 

కవిత్వంతో బాటుగా గద్యం, వ్యాసం, కధ, నవం, నాటిక, నాటకం ఇత్యాది 

ఎన్నో కొత్త అంట్లు తొక్కించారు 

వీరందరిలో గురజాడ అసమాన పతిభాశాలి తన కాలానికన్నా చాలా 

ముందున్నవాడు గిడుగు వారి వ్యావహారిక భాషావాదాన్నీ, కందుకూరి, రము 

పతి గారల సంఘ సంస్కరణ దీక్షనూ జీీర్రించుకొని గేయం, కధానిక, నాటకం 

ఇత్యాది ఎన్నో సాహిత్య [ప్యకియలను పండించాడు వాటిని కళాత్మకంగా 

ఆర్య త్తమ స్థాయికి తీసుకుపోయాడు ఆధునిక సాహిత్యానికి మార్గాలు దిద్ది 

యుగకర్తఅయ్యాడు ఈయనలో కాం్పాగెికత, వాస్తవికత రెండూ రెండు 

పాయలుగా సంగమించాయి. సమకాలీక సమాశాసన్ని సవిమర్శకంగామా, సృజనా 

త్యకంగానూ, కళాత్మకంగాహూ వాస్తవికతను ఆధారం చేసుకొని సౌందర్య 

విలువలు కాపాడుసంటూ సాహితం సృష్టి చేశాడు కాని ఆరోగ్య [పదమైన ఈ 

వారసతంం పురోగమనం చెందలేదు ఆరా కాకుండా సజీవమైన వ్యావహారిక 

ఎ భామకు వ్యతిరేకంగా (గాంథికాన్ని, వా సఏకతకు బదులు కాల్పనికతనూ, గేయ 

సా హిర్యానికి వ్యతిరేకంగా ఛ ౭దోబ బద్ద కవి విత్వాస్సీ ఆధారంగా చేసుకొని భావ 

కవితోద్యమం విజృంభించింది (వా? ల భా (వచారంానికి కూడా భావకవి 

తోద్యమం చెసిన దోహ దాన్నె మరువకూడదు ) అంతే ఆరోగ్య పదమైక 

గుర నాడ వారసత్యాన్ని అభు3దయోద్యమం మా|తమే ముందురు తీసుకువెళ్ళింది 
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భావకవిత్వం మాతం కధకు విడారులిచ్చి అకభూతి వ్య క్రికరణకు [పాధానా? 

న్పి చ్చింది దీనితోపాటు శెలీ లాలిత్యాన్ని సాధించింది కధలు, నాటికలు: 

నవలలు, సాహిత్య విమర్శలు ఇత్యాది గద్య సాహిత్యాన్ని కాల్పనిక వాదపు 

వెలుగులో సృష్టించింది కాల్పనిక వాద మాయా జంకారు తెరలు కారణంగా 

సమాజంలో వస్తున్న మార్పులను | పతిబింవించలేదు ఒకవంక జాతీయ స్వాతం 

[తో్యోద్యమం ముమ్మరంగా సాగుతూ ఉంటే "“దిగిరాను, దిగిరాను, దివి నుండి 

భువికి' అంటూ గజదంత గోపురాల్లో కాపురం చేస్తూ ఉండిపోయింది సమాజం 

నుండి వేరుపడిన తమ ఒంటరితనాన్ని సమర్థించుకోడానికి “కళ కళ కోసమే. 
అన్న శిల్ప వాదం (formalism) లో ఏిక్కుబడి పోయింది సాహిత్యానికి 

తప్పకుండా |పయోజనం ఉండాలి, ఉంటుంది అన్న భారతీయ సం|పదాయాన్ని 

కూడా తృణీకరించింది ఈ విధంగా సుమారు ఇరవై ఏళ్ళు (1910-1980) 

సాపిత్యోద్యమాన్ని |పభావితం చేసింది. శిల్పవాదం ముదిరిన తరువాత 

వచ్చిన సాహిత్యం, [పతిభాశాలులై న మొదటితరం భావకవుల కవితలకు సీరస 

మైన |పతిధ్యనులుగానూ, బీవరహితంగానూ తయారయింది 

భావకవిత యొక్క కాల్పనిక సాహిత్యంపై ఒక విప్టవాత్మక మైన తిరుగు 

బాటుగా అభ్యుదయ సాహిత్య యుగం ఆవిర్భవించింది ఇదేదో ఆకాశంనుంచి 

ఊడిపడిందేమీ కాదు కాల్పనిక కవితలోని దేశభ క్రి విభాగం, మానవతావాదం 

యొక్క గుణాత్మక పరిణామమే అభ్యుదయ వాదం మొదట కవితతో [పారంభమై 

తరువాత కధానిక నవల, నాఓకం, నాటిక ఇత్యాది గదం (ప్యకియలకూ అభ్యు 

దయ వాదం వి స్తరించింది ఇదివరకూ తెలుగు సాహిత్యంలొ వచ్చిన పురాణ, 

(ప్రబంధ, కాల్పనిక యుగ పరిణామాలకన్నా అభుుదయవాదం విశిష్టమైనడి, 

విష్ణవాత్మక మైనది ఇతివృ తంలోనూ, భావనలోనూ, భాషలోనూ, ఛందన్సు 

లోనూ, సంవిధాన శిల్పంలోనూ, తాత్వికతలోనూ పూర్తిగా కొ తదారులు 

తొక్కింది ఇంచుమించు 1930 నుంది నేటివరకూ సుమారు ఆర్థశతాబం 
సాహిత్య షె తాన్ని ఆకట్టుకొని ఉంది అభ్యుదయ వాద ఆవిర్భావానికి కారణమైన 
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ఆరిక, రాజకీయ సాంఘిక కారిణాలనూ, వాటి [పతిబింబంగా వచ్చిన సాహిత్య 
ళా 

పరిణామాలనూ పరిశీలించే ముందు “అభ్యుదయ శబ్ద విచారం మంచిదను 

కుంటాను 

'అభుః+దయం” అన్న శబ్దానికి నేడు |పగతి, పురోగమనం అనే అర్థాలు 

స్థిరపడిపోయాయి ఈ యుగంలో వచ్చిన కవితకు అభ్యుదయ కవిత్వం అన్న 

ఢీరు రాశిలో కొంత పెరిగిన తరువాత చాలా కాలానికి వచ్చింది నిఘంటువుల్లో 

ఆభ్యుదయం అన్న పదానికి ఆర్థం- ఉదయించుట, సంభవము, కలుగుట, 

శుభము, మంగళము, వృద్ధి, అభీష్ట క్యారసిద్ధి, ఇష్టపా ప్తి, ఉత్సవము- ఆనీ 

ఊంది. (పతి [పబంధంలోనూ, కావ్యంలోనూ, “అభ్యుదయ పరం పరాభి 

వృద్ధిగా' అన్న సమాసాన్ని తీసుకొని అభ్యుదయ సిద్ధాంతం (పబంధాల్లో 

లేదా ఆని శంకించే కుశంకలకు ఆస్కారంలేదు ఇలాంటివి = “అన్నీ మన 

వేదాల్లోనే వున్నాయవమ'' అనే మన స్తత్వ [పతిబిందాలూ, ఫలితాలూ తప్ప 

అన్యం కావు ఎందుకం టే_ అభ్యుదయ సాహిత్యం ఒక (పత్యేక మైన చారి|తక 

దశలో ఆవిర్బవించిండది అభుదయ సాహిత్యం పుట్టుకతో రచనా సూ తాలు మారి 

పోయాలి పాత విలువల స్థానే కి కొత్త విలువలు వచ్చాయి మాంధాతలనాటి 

పాత ఆలంకారిక యా తాల కొలఒస్టలతో దిన్ని కొ_వడానికి వీలులెకుండా 

పోయంది అలాగే దీని దృక్పధం, నూతన రచనా సూ|తాయూ అభ్యుదయ సాహి 

తానికి అలంబనాలు ఇవి న్య (టె ఓక విష్టవాన్ని తీసుకువచ్చాయి భావ 

కవిత్వంలో ఆనభూతికి వున్న స్థానాన్ని దాక పధ ఆ(కమించింది అంటే 

ఆత్మానుభూతి నుండి బె రౌ తిక ఒసుువుకూూ, దాని వా స్తవికతకూ (పాధాన ౧౦ 

ఒచ్చింది దీని తాత్విక దృష్టి కూడా ఇతః పూర్వాడికన్నా ధిన్నమైనది “మాన 

వుడు (పకృకి సూతాలహా, సమాజ సూ ర్రాం. తెలుసుకోవడమే కాదు దాంని 

సామూవాక శ గ క్రిత మార్చివేయగలడు అసలు “పజలే చర్మిత నిర్మాతలు 

అన్న సిద్ధాంతం దీనికి తాల్చిక పునాది అభ్యుదయ వాదానికి ముందు ఉన్న 
దంతా ఆంద సాహితమైతే, అభ్యుదయ వాద సారస్వతం చై తన్యవంతమెగది 
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వాస్తవికత, సుందరత, తాత్వికతలు దీనికి పునాదులు సౌందర్యం ఇరుసుగా 

వా స్తవికతా చితణ జరుగుతుంది తాత్వికత పూసల్లో దారంలాగా అంతర్ని 

హితమై ఉంటుంది 

(పగతి, పురోగమనం అన్న అర్థం వచ్చేటట్టుగా అభ్యుదయ పదాన్ని 

మొట్టమొదట వాడినవాడు శ్రిశ్రీ అప్పుడాయన భావకవులు స్థాపించిన నవ్య 

సాహిత్య పరిషత్తులో సభ్యుడు దా*లో వుండే శవ యువకుల [గూపుకు నాయ 
కుడు 19087 లో ఆయన రాసిన “అభ్యుదయం” అన్న ఖండికలో ఈ పదం, 
వాడాడ్సు 

జగమంతా బలివితర్ది 

నరశాతికి పరివర్తన 

నవజీవన శువ సమయం 

అభ్యుదయం 

ఇంచుమించుగా మొదటిసారి “అభ్యుదయం అన్న పదాన్ని సాం పదాయిక 

అర్థంతో కాక నూతన అర్థంలో, నెటి అర్థంలొ [ప్రయోగించాడు శ్రీశ్రీ 

అభ్యుదయ వాద సాహిత్యం దృక్పథానికి | పొధాన్యం ఇవ్చిందని మనవి 

వేశాను ఈ దృక్పథం మార్చి_జ మెనని నిర్ధషంద్యంగా చెప్పఎచ్చు మారి జం 
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ఇంతకు పూరిషియు స్వ సాహిత్యాల్దాగా ఆముష్మిక చింతనకు దినిలో స్థానం లేదు 

“మానవుడు తన మంద చెడ్డలకు తానే బాధ్యుడు, ఆకలి - అజ్ఞానం, దర్శిదం 

ఇ౮ాంటి వాడికి సంఘంలోని ఆర్థిక అసమాశతలు, ఉత్పత్తి, పంపిణిల్లోని అస 

మానతలూ, ఉత్ప త్రి సా నాల-పె యాజమా కం యిర్యాదులు కారణం వాటిని 

మార్చివేసే మానవుడు విము క్రిపొంది మహోన్నతుడు కాగలుగుతాడు మానవ 

సంఘానికి తన పరిస్థితులను తాం చక _దిద్దుకునె శక్తి వుండి కాని తగిన 

లేదు ఆ చైతన్యాన్ని అందించడమే అధ్యదయవాద సాహిత్యం 

చేయాల్సినపని (ప్రజలే చరిత నిర్మాతలు, మరెవ్వరూ కారు ధనిక, దర్శిద 

భేచాయి పూర్వజన్మల వోప్ర, పుణ్యకర్మం ఫలిత మెనని చెప్పే కర్మసిద్ధాంతాన్ని, 

తంరాతల్నీ, విధివాదాన్ని, ఆకాశంలో ఉన్నాయశుకనే అదృశ్యశ కుంనూ, 

ఎక్కడో ఉన్న నత్న్మతాయో, గహాలూ మానవుని జాతకాన్ని నిర్ణయిస్తాయన్న 

సిద్ధాంతాలూ-ఇవన్ని ఈ దృక్పథంలో ఎద్దికాడ్య జనితాలు ఈ సిద్ధాంతాలు, 

వర్తమాన కాఎంలోని పీడననీ, దొపిడినీ సమర్థించె పాంక వర్గాం చేతుల్లోని కీలు 

బొమ్మలని అభ్యుదయవాదం నమ్ముతుంది పాంకవర్గాలు ఉత్పత్తి శక్ర్తులనూ, 

ఉత్పతి సంఒంధాలనూ వాటి వ్యవస్థనూ ఆటబొమ్మలుగా ఆడిస్తున్నాయి 

అల్ప సంథ్యాకులై న పీడకులు అత్యధిక సంఖ్యాకులై న కష్టజవులను పీడిసున్నారు 

దాన్ని సమర్షించడానికి మఠాన్ని, నీతిని, తత్త్వశాస్తాాన్ని సృష్టించి ఆయుధాలుగా 

వాడుకుంటున్నారు శ్రామికులు వర్ష పొరాటం ద్వారా విప్పవాన్ని తెచ్చి, అధి 

కారాన్ని సాధింది, సామంవాదాన్ని స్టాపిస్తారు /! స్టూలంగా ఇది స్నామాజ్యవాద ; 

ఫ్యూడల్ గుత్త పెట్టుబడిదారీ వ్యతి రక దృక్పధం కలది అభ్యుదయ వాద 

దృక్పథాన్ని నిర్ణయించేది ఎప్పగికప్పుడు సెన్ఫు, ఆర్థిక రాజకీయ, జాతీయ, 

‘| (౮ [౫ రి ./ 2 శ (7 ల స్టే క్ f a fal Gq y do య | లో EA (గ + 
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చె ప్పేదేమిటం టే-భౌతిక సంపచిలను పిడికిట్లో ఏగింది పెట్టుకున్న వాళ్ళే సాహిత్య 
నా 

సాంస్కృతిక రంగాన్ని కూడా గుప్పిట్లో పెటుకొని, వాటిచే ఊడిగం చేయించు 
లా లు 

కుంటారు భౌతిక సంపదలను సమాజపరం చేసి శ్రామికుం అభివృద్ధికి ఉపయో 

గించినట్టుగానే సాహిత్యాన్నీ, కళల్నీ నాడా ఆందరికీ అందుబాటులోకి తిసుకు 

రావాలి తద్ద్వారా అత్యధిక సంఖ్యాకులరు ఉపయోగపడే సాహితీ సంస్కృతు 
a) జ 

లను పెంపొంది-పచేయాలి”” _ పైన ఉదహరించి, విషయాన్నీ ఆధ్యదయం 

అన్న పదంలో ఇమిడివున్న వర్తమాన అర్ధ్థాయా, ౨ంతరార్థాలూ ఇదంతా ఈనాడు 

'ఆభ్యుదయి' పదంలోఉన్న భావసముదాయ మన్నమాట దీన్నే *“అమభ్యుదయి” స బం 

యొక్త నిర్వచనం అనుకోవచ్చును పస్తుతానికి వసున్న -ఎచ్చే సామాజిక పరిణా 

మాలు అభ్యుదయవాదంలోని విలువల చెర్పులకూ, మార్పులకూ కారణం కావచ్చు 

అభ్యదయ వాదం పుట్టుకా, వికాసాంను చర్చించెముందు దాని చార్మితక 

భూమికను కొంత పరామర్శించుకుందాం ని పుక్తుకకు సంబంధించిన (పేరక 

శకులు ఆనాటి జాతీయాంతర్జాతీయ పరిస్థితుల్లో ఉన్నాయి 1980 నాటికి పెట్టు 

బడిదారీ పపంచాన్ని ఆవరించిన ఆర్థిక సంకెభం పపంచాశ్నంతా కుదిపి, కదిపి 

వేసింది వీటి కారణంగానే 1914 లోనూ, 1989 లోమా (పపంచయుద్ధాలు సంభ 

వించాయి ఈ ఆర్థిక సంక్షోభం పెట్టుబడిదారుంను బాగా బలిపించింది. |క్రామికు 

లను, మధ్య తరగతి [పజలను కృంగదీసింది ధరలు నిలక డను కోల్పోయాయి 

ఇది ఇలా ఉండగా సోషలిస్తు జీవన విధానాన్ని అవలంబించి పురొగమిస్తున్న 
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మొ॥ |విీటమ కవులూ, రచయితలూ తిరుగుబాటు లేవదీశారు నిరాశావాద, 

శిల్పవాదాలను _పతిఘటిస్తూ “న్యూసిగ్నేవ ఇ అనె కావ్య సంపుటిని 1982లో 
వెలువరించారు లండన్ రచయితల మాన ఫెస్టోను కూడా (పకటించారు ఈ 

మెని ఫెస్టోలోని అంశాలనే శ్రీశ తన 'పతిజ్ఞ' అన్న ఖండికలో కళాత్మకంగా 

ఇమిడ్చి వివరించారశ్న ఏిషయా్నాా మనం మరుుకూడదు అదే కాలంలో 

అభివృద్ధి నిరోధకాలై న ఫాసిజం, నావివాయి పుట్టుకొచ్చాయి ఆ పాములకు పాలు 

పోసి పెంచారు |బిటిష్, అమెరికన్, | ఫెంచి సా|మాజ్యదాదులు స్పెయిన్ 

దేశంలో వచ్చిన పజాతం త విష్టవాన్ని గొంతునులిపే ప్రయత్నంలో సా[మాజ్యు 
వాదులు, ఫాసిస్టు ఇటలీ, నాజీ జర్మనిలను, స్పెయిన్లొని జనరల్ | ఖాంకోకు 

వతాసుగా ఉసికొళల్చారు యూరప్ గంతా ఆ|కమింవ బూనుకొన్న ఫాసిజం, 

నాబీజం, సా్యమాజ్య వాదాలను వ్యతిరేకి ంగా పశాతం|తవాదురూ, వామపక్షీయు 

లన కమ్యూనిష్టు, సోవలిస్లు పార్టీలూ, పాపులర్ [(ఫంటూ ఐక్య సంఘటనతో 

సంఘటిత మయ్యారు మంతి వర్గాలను కూడా ఏర్పరిచారు కొన్ని దేశాల్లో ౧ 
లు 

కొడ్ వెల్ లాంటి మేధావులూ, రచయితలూ స్పెయిన్ విము కి పోరాటంలొ 

పాల్గొని (పాణాలర్పించారు మన దేశంలో ఆనాటి కాం! గెసు సంస్థ నెహూగారి 

నాయకత్యంలో ఆ పొరాటాలను బలపరిచి స్నేహార్షరితను తెలిపింది పె నుదహ 

రించిన పొరాటాల వెలుగులో గొప్ప సాహిత్యం వచ్చింది అదంతా అభ్యుదయ 

వాద సాహిత్యమే యూరప్లోని అభ్యుదయవాద సాహిత్య | పభావం భారత 

దేశం మీద కూడా పడింది 

ఆనాటి స్వాతం[త్యోద్యమనాయకులు స్మామాజ్య వాదులతో సాగించే రాజీ 

బేరాలూ, రాయబారాలూ చాలా మంది యువకులకు నచ్చలేదు అసంతృ పి 

|పబలిహౌయింది పత్యామ్హా యంగా మార్చిజాన్ని అధ్యయనం చెయసాగారు 

అప్పటికే (192లో) క మ్యూనిష్టు పార్టీ స్థాపించబడింది ఎంతో మంది సోష 
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వేశారు రై తుకూలీం చై నందిన సమస్యల పె హక్కుల కోసం పోరాటం సాౌగిం 

చారు భగత్సింగ్ లాంటి స్వాతం తం యోధులు వ్యక్తిగత హింసావాదంతో 

సా మాజ్య వాదాన్ని ఓడించలేమనే నిర్ణయానికి వచ్చి మోరిిజంవై పు మొగ్గారు 

స్నామాజ్య వాదాన్ని గడగడ లాడించిన 'బరరిస్టులు కూడా మార్క్సిజం వెలు 

గులో సాగే సామూహిక (ప్రజా ఉద్యమాలూ, పొరాటాలూ విప్తవకారకాలు కాగల 

వని |గహించారు [పజాఉద్యమాం నిర్మాణంలో పాల్గొనసాగారు అల్లూరి సీతా 

రామరాజు సాగించిన మన్యం విప్ణ్పవం కూడా అదే కాలంలో విజృంభించింది ఈ 

పోరాటాల వెలుగులోనే న|జుల్ ఇస్తాం ఇత్యాదులు విప్టవ కవితలు రాశారు 

ముల్కురాజ్ ఆనంద్, _పేమ్చందీ లాంటి వాళ్ళు సామాజిక వా స్తవికతనూ, 

వాటి వైరుధ్యాలనూ చి తించారు కథానికా, నవలా సాహిత్యాలను వెలువరించారు 

వీటన్నిటి పరిణామ ఫలితంగానే 1985 లో అఖిల భారత అభ్యుదయ రచయితల 

సంఘం ఏర్పాటయింది అబ్బూరి రామకృష్థారావుగారు ఆనాడు దానిలో సభ్యులు 

వీరే లండన్ రచయితల మాని ఫెస్టోను శ్రీశ్రీ చేత చదివించి భావపరిణామానికి 

దారి తీశారు |పేమ్చంద్ అధ్యక్షతన 1986లో అఖిలభారత అభ్యుదయ రచ 

యితల మహాసభ జరిగింది నెహూర, టాగూర్, సరోజినీదేవి మొదలైన వారు 

శః [పయత్నాలను ఆశీర్వదించారు ఈ [పభావంలోనే అీఠీ, నారాయణబాబు 

ఇత్యాదులు వస్తు _పధానంగానూ, [పయోగాత్మకంగానూ ఆభ్యుదయ కవిత్వం 

రాయడం సాగించారు పరాభి, శిష్టా ఇత్యాదులు కవిత్యంలో రూప (form) 

విప్పవానికి దారులు వేశారు ఈ కరనా ఫలితంగా ఆంధ అభ్యుదయ రచ 

యితల మహాసభలు 194లో తెనాలిలో జరిగాయి 1948 నుంచి 1947 వరకూ 

నాలుగు మహాసభలు తెనాలి, విజయవాడ, తెనాలి, మ దాసు పట్టణాల్లో జరిగాయి 

ఈ విధంగా ఆభ్యుదయ సాహిత్యయుగం ఉరుకులు, పరుగులతో సాగిపోయింది 

సాహిత్యంలోని అన్ని పృకియలను (పభావితం చేసింది 

4లికు పూర్వమె 19లి8 నుంచె శ్రీశ్రీ మహాపస్థాన గేయాలు రాయడం 19 
థి 5 | 

వాగంతోతుం..నోతాణలి హాబ్స్ రది పతితా దుద్దుక్చష్ట్ణ ఇత్యాదులు భాద క విత్వా 

6) 
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నికి భిన్నమైన కవిత్వం రాశారు సాహిత్య 'వస్తువు'రో థానపరమైన విప్టవం 

తెచ్చారు శిష్టా, పరాభి ఇల్యాదులు భావ కవితా రూపమైన పద్యాలూ, గేయాల 

మీద వత చెసి వాటి నడుముల్ని విరగదన్నే [పయత్నంలో నిమగ్న 

మయ్యారు అప్పటికే గాంధీయిజం, రష్యా విష్ణవ6తో | పభావిత మైన ఉన్నవ 

వారి నవల “మాలపల్లి” 1928 (పాంతాల్లో వచ్చింది సుమారు 1986 _పాంతాల్లో 

రైతు భజనావళ [పచురణ జరిగింది అందులో క మ్యూనిష్టులూ, సోష లిస్టులూ, 

కాం|గసు వాదులూ అంతా రై తుకూలీల కష్టాలను గూర్చీ, వారిని సంఘటిత 

పరిచి జమీందారీ విధానాన్నీ, స్మామాజ్యవాదాన్నీ కూలదోయాంని (ప్రబోధించే 

పద్యాలూ, గేయాంి రాశారు గరిమెళ్ళ వారి 'మాకొద్ది తెల్లదొరతనము' ఇత్యాది 

గేయాలూ, ఆదే మార్గంలో రాసిన హరికభయా, రామదాసు కీర్తనం దరువుల్లో 

రాసిన |పబోధాలూ ముమ్మరంగా ,పచారంలో ఉన్నాయి ఇవన్నీ వస్తుపరం 

గానూ, భాఎపరంగానూ కవిత్వం కాదని భావ కవులూ, సాం[పదాయ వాదులూ 

ఆవహేళన చేస్తున్నా రాసేవారు రాస్తూనెపోయారు యుగానుగుణ్యమైన సాపాతి 

రూపం, భావం స్థిరపడి పోయాయి 

పురాణ కివులూ, [ప్రబంధ కవులూ, భావ కవుల్హాగే అభ్యుదయ వాదులు 

కూడా తమ కవితా ఎక్షణాంను గూర్చిన వాదోపవాదాల్లోనూ, తర్జన భర్జనల్లొనూ 

పాల్గొన్నారు కపిత్వ్యం ఎలా ఉండాలో (తీ ఇలా నిర్వచించారు 

కచలేదీ, కదిలించేది 

మారేదీ, మార్చించేదే 

పాడేదీ, పొడించేదీ 

ముపయిందుం. సౌగించెది 

మ ae వెలి చైష 
జ 

నా. 
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నారాయణబాబు: “విలయ వేళల [పళయ తాండవం చెసే శివునకు - 

వెనుక పాట పాడే కవులుంపే"” కావాలంటూ (పక కటించాడం 

ఛందస్సుల సర్ప పరిష్వంగ6, వ్యాకరణాం సంకెహ్ళ, నఘంటువుం 

శ్మశానాలూ ఆధిగమించి పొవాలని తహతహ లాడింది అభ్యుదయవావం అంటే 

అభ్యుదయ వాదం రావడంతో నాహిత్య భాగాలైన వస్తువుకూ, రూపానికీ ఉండా 

ల్సిన సమతూకం చెదిరిపోయింది సౌం్య్యపదాయక కవితా రూపాల్లో ఈ వస్తువులు 

ఇమడవు కనక కొత్త భావం పాత రూపాఎకి ఎదురు తిరిగింది దాఎ కనుకూం 

మైన రూపాన్ని నిర్ణంంచుకోవడం జరిగింది ఈ రూపారే మాతా ఛందస్సుల 

గేయాయా, వచన కవిశ్యాయూ ఇఎ రెండూ ఒకే కాలంలో సాహిత్య రూపాలై నాయి 

మార్క్సిస్టు భావాంనూ, ప్యాతం| తో ద్యమ భావాలనూ కళాత్మకంగా వెయవరించ 

డానికి సాధవాలై నాయి ఈ విధంగా 1943 లో అభ్యువయ రచయితల సంఘ 

స్థాపనకు పూర్వమె పది పన్నెండేళ్ళ కృషి పువాదిగానూ, పూర్వ్ణరంగంగానూ 

తయారై ఉంది 

వ్య కుల వారిగా నవ్య సాహిత్య పరిషత్తులో చిన్న (గూపుగా ఉన్న అభ్యు 

దయ వాదానికి ఒక ఉద్యమ రూపం 194కి లో వచ్చింది సాహిత్య పారశాంల 

ద్యారా రచయితలకు తర్చీదూ, సభలలో కవితా పరనాలు జరిగేవి ముఖ్యంగా 

నాటకాలూ, బు[రక ధలు, గొల్ల సుద్దులు, విచ్మిత వేషాలకు సంబంధించిన పాత 

జానపద రూపాల్లో కొత్త వస్తువు-అనగా రైతు కూలీల కష్టాలూ, స్మామాజ్య 

వాదుల, జమీందారుల ఆగడాలూ, వాటికి వ్యతిరేకంగా జరిగే [పతిఘటనలూ 

కిధాంగాలై నాయి కష్టజీవి కధానాయకుడై నాడు సిద్ధాంత పరంగా ఆభ్యువయ 

వాదం తన పోరాటం సాగిస్తూనే , థీ ఇత్యాదుల వాదనలను ముందుకు తీసుకు 

పోతూనే, పాత పంధాలో ఉన్న కవులనూ, రచయితలనూ కూడా ఉద్యమంలోకి 

ఆకర్షించే [పయత్నాలు సాగించింది ఐక్య సంఘటనా వ్యూహం, ఎత్తుగి డలూ 

ఉదంమ వ సాధించాయి ఆంధ దేశమంతటా దాని [ప్రభావం వెల్లి 
లా 

a] దిరెసి_డి కొమ్ములు తిరిగిన, అబి (పతిష్షులెనవారు చారామంది ఆకరితులె నారు 
థి ట్ ఇవె. కాజు 
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దేవులపల్లి కృష్ణశా న్రీగారూ, విశ్వనాథ వారూ మాత్రమే కాక నిజమైన |ప్రగితి 

వాదులూ, బూర్జువా ఉదారవాదులూ, మానవతావాదులూ, జాతీయ వాదులూ, 

మమత. వ్యతిరేకులూ, సనాతన ధాందసుచా, అభ్యుదయ నిరోధకులూ, 

వివిధ ఛాయా భేదాలవారూ (ప్రధమ దశలో అభ్యుదయి వాదుయిగా చెప్పుకోడా 

నికి వెనుకాడలేదు వానాగో తికులు, అభ్యుదయ వాద వేదిక పెకి వచ్చారు, ఆమో 

దాన్ని పొందారు పారే కృష్టా గోదావరి నదీ జలాల్లో (చేతలెలావున్నా)చేతులూ, 

కాళ్ళూ కడుక్కోసాగారు అంతా అభ్యుదయ కవులమేనని చెప్పుకోవడం ఒక 

ఫేషన్ అయిపోయింది నిజంగా ఇంతమందిని సమీకరించుకోవడం ఉద్యమ 

విజయమేనని చెప్పక తప్పదు కానీ డానితోనే ఉద్యమం గుంట పూలు పూసే 

పునాదులు కూడా పడ్డాయి ఆభ్యుదయవాద తక్షణ ధ్యేయం సోషలిజం, కమ్యూ 

నిజం స్థాపన కాదు ఆది స్వాతం| తం బచ్చాక సాధించుకోవాల్సిన దీర్భ కాలిక 

గమ్యం తక్షణ క ర్తవ్యలగా జాతీయ స్వాతంత్యాన్ని స్థాపించకొ వడం అది 

కర్తవ్యం, ధ్యయంకూడాను [పజల కదలిక, రైతుకూలీ ఉద్యమాల ఊపు అశేష 

జనాన్ని ఆకర్షించింది దీనికి తోడుగా నై శాం వ్యతిరెక తెలంగాణాపోరాటం ఆంధ 

దేశాన్నంతా క దిల్సించి వేసింది వెట్టి చాకిరీ భారంతో కృంగిపోరూ, మానవల్లి 

మానవుడుగా బతక నియని పరిస్థితులకూ, శాగీర్దార్హూ, దే+ముఖులు, పటేలు 

పట్వారీల దోపిడికి వ్యతిరేకంగా ఆం[ధ్రమహాసభ నాయకత్వంలో సాగించిన 

ఫోరాటిం ఉన్నత గ సాయికి పోయింది సాయుభథ పోరాటం తిరుగుబాటు రూపాన్ని 

ధిరించింది “చస్తి, ని బాంచను' అనే తెలంగాణీయుడు మహోవీరుడై తల 

యెత్తాడు. తిరుగుబాటు. సాగించాడు... వెట్టి చారికిని రూపుమాపాడు గామ 
రాజ్యాలు స్థాపించాడు నిజాం బంటుల భూములను పేదవాళ్ళకి పంచారు. నేటి 

భూదాశాలూ, సీలింగులూ, భూపంపకాలక్షు ఆచరణాత్మక మైన పునాదులు ఆనాడే 

పడ్డాయి రతు రూలీయు ఉేవ్వెత్తుగా తిరుగబడ్డారు మెట్టిలోలచి యాణికా క్యాలు 

oh) 
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మాలాజకో 

పకివుండే చవట అన్న భావానికి శాశ్వత స సమాధి ఆరగిండి వఠలిరలను 
శో 
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లాడించాడు ప్యూడల్ పునాదులను వేళ్ళతో సహా కదిలించి కుదిపివేకాడు అఖిం 

భారతావనికి సంస్థాన (పజల పోరాటాలకూ మార్గదర్శి అయ్యాడు కరుడుగట్టిన 

ఏ దుర్మార్గ భావాలున్నవాడో తప్ప మొత్తం ఆంధ (పశానీకమంతా | పభా 

వితులైనారు తమ వాళ్ళను ఆదుకోడానికి అంతా అండదండలను అందించారు 

అఖిలాంధ లోకానికి దాశరథి అగ్నిధార, రు[దవీణ, అని సెట్టి అగ్నివీణ, 

సోమసులచర్ వ్యజాయుధం, 'రెంటాల సంఘర్షణ, గంగినేని ఉదయిని, 

కుందు రి తెలంగాణా ఇత్యాది కవితాసంపుటాలు ఉత్సాహాన్నిచ్చాయి నవలల్లో 

బొల్లిముంత శివరామకృష్ష్ణగారి మృత్యుంజయులు, మహీధర రామమోహన్ రావు 

రి “ఓనమాలు”, కిషన్చందర్ గారి 'జబ్ఖేత్ జాగి వురి ఇత్వాదులూ 

నారాయణ గారి నవలలూ వచ్చాయి కథానికలు కోకొల్లలు వచ్చాయి సుంకర, 

వాసిరెడ్డి గారల ముందడుగు, మాభూమి ఇత్యాది నాటకాలు ఠచనా విధానం 

లోనూ, [పదర్శనారంగంలోనూ, పాతధారులను కమకిక్షణతో మలచడంలోనూ 

[బ్రహ్మాండమైన మార్పుఆకు దోహదం చేశాయి గరికపాటి రాజారావు గారి 

[పయో కృృత్వం కూడా కొత్తదారులు వేసింది తెలంగాణా పోరాటం ద్వారా 

ఎందరో ఆజ్ఞాత కవులు పాఓలూ, పద్యాలూ రాశారు అదే ఇతివృత్తంగా 

నవలలూ, నాటకాలూ, కావ్యాలూ వచ్చాయి మొత్తం తెలుగు సాహిత్య అకాశం 

లోనే కొత్త వెఎగు. |పసారం కాసాగింది ఇది అభ్యుదయవాద సాహిర్యాగికి 

స్వర్ణయుగం ట్ట 

, ఇంతూక ఆధుదయ సాహిత్యోద్యమఐ దాని ఆవిర్భావం సాహికీ 

తేతంలో ఒక విస్టవాన్ని సాధిందిండి, ఈ విప్రవం నూతనమైనది ఇంతకు 

పూర్వం వచ్చిన పురాణ, (ప్రబంధ, భావ కవితా యుగాలకు పూ ర్రిగా భిన్న మైంది 

దీని స్వరూప స్యభావాలూ, తాత్విక పునాదుూ సరికొత్తవి మ. 

వివిధ రూపాల కూ |పజాసనీరం అందరికీ అందుబాటులోకి తేవడం దిని లక్ష్యం 

(పజా సీకంలో బహుళ సంఖ్యాకులై న కార్మిక, కర్షరుల సళ జారి 

పయోజనాంను కాపాడై సాహిత్య సృష్టి ఈ ఉద్యమధ్యేయిం సామ్యవాద 

సంఘ స్థాపనరు సాహిత్య (పృక్రియల ద్యారా ఖోహదిం చేయడం దొ లక్ష్యం 
| 



£8 ఆదునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

ఈ ఉద్యమం మార్చు గతితార్కిక భౌతిక వాదం తాత్విక పునాదిగా గల 

ఉద్యమం అయితే ఇది తనకు పూర్వపు సాహిత్యాన్ని ధ్వంసం చేయాలని 

చెప్పదు పూర్యసాహిత్యాన్నీ, దాని స్వరూప స్యభావాలనీ జీర్ణించుకొని భవిష్య 

త్తుకు బాటలు దిద్దుకొంటుంద్ ఇది |శామిక వర్ష పక్షపాతాన్ని సూ తంగా అవలంబి 

స్తుంది అందుకే పారి శామికయుగ ఉదార వాదులైన కందుకూరి, గురజాడ, 

గిడుగు ఇత్యాడుల వారసళ్వాన్ని ముందుకు తీసుకుపోయే బాధ్యతని వహించింది 

సామ్యవాద వాస్తవికతను సాహితీ రంగంతో సాధించడానికి కృషి చేయడం దీని 

పరమాశయం వాస్తవికత, సుందరత, తాత్వికత- ఈ |తిగుణాల సమ్మేళనాన్ని 

ఎల్హిప్పుడూ దృక్పథంలో ఉంచుకుంటుంది ఈ ఉద్యమం- ఒక్క మాటలో 

చెప్పాలంటే---ఆంధసాపాత్య ఉద్యమాల్లోనే అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమం 

ఒక్ గుణాత్మకమైన పరిణామం ఆందుకే ఇది తర్వాత తరాల రచయితల 

నందరినీ పభావితం చేసింది నేటికీ (పభావితం చేస్తూఉంది భావ కవి 

త్వాన్ని ఆనంద కవిత్వంగానూ, అభ్యుదయ కవిత్వాన్ని చెతన్య కవిత్యంగానూ 

విశ్లేషించిన వేల్చేరు నారాయణరావుగారు ఆనంద కవిత్వం, చైతన్య కవిత్వ 

యొక్క తేడాలను విశ్లేషణ చేస్తూ ఈ (కింది అభి పాయానికి వచ్చారు 

“ఇంత పాధమిక మైన లేడా వల్ల అభ్యుదయ కవిత్వం అంతవరకూ ఉన్న 

సర్వ కవిడా (పాతిప "కల్ని తిరస్కరించిన విప్పవాత్మక క విత్యమెంది ఆ తర్వాత 

వచ్చిన విప్లవకర కవిత్వానికి అంతటికి వర్తించే (పాతిపదికలు అభ్యుదయ 

కవిత్యమే సమకూర్చింది "(3లుసలో కవితా విప్టవాల స్వరూపం - పేజీ 175) 

- అభ్యుదయ వాచ సాహిత్యం ఆ తర్వాత వచ్చిన సాహిత్యోద్యమాలన్నిటికీ 

పనికివచ్చే ఆచరణాత్మకవైనవీ, సిద్ధాంతపరమైనవీ ఆయిన పునాదులను 

వేసిందన్నమాట 

అభ్యుదయ ఉద్యమం స్వాతంత్ర్యోద్యమంలో ఒక భాగంగా ఆరంభ 

మెంది ఇవ్ ఒక చారెతక సత్యం సాహిత్యంలో సామ్యవాద వాస్తవికత 

( సోషలిస్టు రియలిజ ౨) నాధి-చశం దా అంతిమ ఆశయం కాఏ, తక్షణ ఆశయం 

మాతం ఆనాటికి జాతీయ స్వాతం త్యాన్ని సాధించడం మ్మాతమే జాతీయ 
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స్వాతం త్యం సాధించకహపోతే సమాజం ఏవిధంగానూ ముందుకుపోదు, పోజాలదు 

ఆనాడు జాతీయ స్వాతంత్య సాధన ఆశయ సిద్ధికి పథాన ఆటంకాలుగానూ, 

శృంఖలాలుగానూ సాామాజ్యవాదం, ప్యూడలిజం ఉన్నాయి కనక స్వాతం[త్య 

విప్లవ సాధన పోరాటం స్మామాజ్యవాద వ్యతిరేక , ఫ్యూడల్ వ్యతిరేక కర్తవ్యా 

లను ఆర్థిక, సాంఘీక, రాజకీయ రంగాల్లో చేపట్టవలసి వుండింది అదే 

విధంగా సాహిత్య రంగంలో కూడా సా|మాజ్యవాద వ్యతిరేక, ఫ్యూడల్ 

వ్యతిరేక క రవ్యాలను అభ్యుదయోద్యమం స్వీకరించింది జాతీయ స్వాతంత్య 

సాధనా పోరాటంలో సాహిత్యకంగా తన కర్తవ్యాన్ని నిర్వహించింది ఫ్యూడల్ , 

సాామాజ్యవాద స్వరూప స్వభావాలు గల సారస్వతంపై తిరుగుబాటు చేసిఇది 

సాహిత్య ప క్రియలన్నింటిలో నూ భాషకు సంబంథించిన, భావానికి సంబం 

ధించిన విప్టవాలను సాధించింది ఈ విష్ణవ సాధనకు కొన్ని పరిమితులున్నా 

యన్నది మనం మరచిపోకూడదు ఈ పరిమితులకు కారణాలు సమాజంలో 

వున్నాయి మనకు వచ్చిన స్వాతం త్యం సా|మాజ్యవాద వ్యతి రేక మైనచీ, 

ఫ్యూడల్ వ్యతిరేకమైనదీ మాతమె, అది సర్వసమ్మగమైన విస్టవం కాదన్నది 

అందరికీ తెలిసిన బహిరంగ రహస్యం ఇలాంటి సామాజిక పరిస్థితుల అస్తిత్వం 

యొక్క. [పతిఫలనం (Reflection) సాహిత్యంలో కూడా ఉండక తప్పదు 

అమఘందయోద్యమాసికి సామ్యవాద వా స్రవికత అంతిమ లక్ష్యమైనా 

ఎ కార్య కమం మాతం; స్వావం్యత్య సాధశకు రదయితంందరి యొక్క 

ఐక? సంఘటనను సాధించి, విజయాన్ని సాదించడం వరకూ మాతమె 

త్త 

లీ 

పరిమితమె-ది కాని స్వాతం్యత్యో తత్తర కాలానికి సంబంధించిన కార్యక్రమాన్ని 

నిర్ణయించుకోవడంలో  విఫంమైహోయింది ఉద్యమంలో స్తబ్ధత రావడానికి 

[పవారమైన, మౌలికమైశ కారణం ఇచేనని నా అభి పాయం _స్వాక ఇత్యాసికి 

పూర్వం న శకుఎను సమికరించుకోవాలి * ఏఏ శ కుంకు పతనాలు న్నది 

స్పష్తంగా దృగోచరమవుతూ ఉండేవి అంటే ఎదెరించాల్సెన శతు వ్గం- 

పాంకులుగా ఉన్న సా మాజ్యవాద, ఫ్యూడల్ వర్గ కోకుయూ, ఆయా వరాం 
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ఆత వర్గాలూనూ సమీకరించాల్సిన వాళ్ళు తక్కిన (పజానికం కనక 

వ్యవవోరం ముక్కుకు సూటిగా జరిగిపోయింది తద్ద్వారా అభ్యుదయోద్యమం 

భాషలోనూ, భావంలోనూ విప్పవాత్మక విజయాల్ని సాధించింది - ఆ విజయా 

అన్నింటినీ సంఘటితం చేసుకోగలిగిండి తద్ద్వారా సాహిత్య చర్మితను 

నిర్మించడంతోపాటు సాహిత్యంలోనే ఒక |పత్యేకమైన, నిర్దిష్టమైన స్థానాన్ని 

అకమించింద్ 

స్వాతం! కోరి త్తర కాలానికి సంబంధించిన కార్యక్రమాన్ని ఎందుకు 

ఆభ్యుదయోద్యమం నిర్జారించుకో లీకపోలుంది? ఆన్న _పళ్నకు జవాబు 

1947, 1916 నాటి సాంఘిక, రాజకీయ పరిస్థితులను పరిశీలించకుండా ఆర్థం 

చేసుకోలేము ఆయా పరిస్థితుల విశ్లేషణకూ, వాటి వివరాలకూ పోకుండా 

ఒక్క మాటతో చెప్పాలంటే స్వాతంత్యో త్తర కాలంలో పరిపాంనాధికారాన్ని 

వహించిన వర్గాల స్వభావం ఏమిటి ఆ పాలక వర్గాలు సామ్యవాదానికి 

దారులు వేస్తాయా ? ఆన్న (పశ్నలపెన అవుననీ, కాదనీ, రకరకాలుగా 

ఆతివాద దర్గాల్లొనూ, పార్టీల్లోనూ ఎడతెగని చర్చలు, విభేదాలు తలయెత్తాయి 

స్పష్ట ఉల : నిర్ధారణ కారదు అంతా అయామయం, గందరగోళం 

సమాజంలోని ఈ పరిస్థితులే ఆభ్యుపషయ సాహిత్యోద్యమంలోనూ (పతిఫలించక 

ప్పదు (ప్రతిఫలించాయి కూడాను! మార్చుకోకుండా ఉన్న కార కమానికీ, 

; సణాళకనీ మాంశీ పరిస్థితులకీ వైరుధంం తల యెత్తింది. ఈ వై రుధ్యాన్ని 

[1 బు జరగలెము జరిగినా ఆవి కేవంం నామమా(త 

వయతాారే కశక విఫలం కాక తప్పరేదు ఈ (పధానవై రుధ్యం కారణంగా 

గ ౯ ఓ Ex || wm టే EA షీ ch ట్ హో యబ లబ 

of సాహితం ఊదంమంలో స్తద్దిత తలయె తింది 1959 దాకా “అభ్యు 

దయి మాన ప' తిక ' పకొటనం జరిగినా ఉద్యమానికొక లక్ష్య నిరేళం జరగలేదు 
త్ 

అభుదయి సాహితోందంమంలో స్తబ్ధత కిది దారి తీసింది 
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పాతు వాద 

_---ఆఅఆభఖల మండాఠలో 

జ్ఞాన సముపార్జనకు హేతువు (బుద్ది (పధాన సాధనం, గీటురాయి అని 

చెప్పే ఒక దర్శనం హేతువాదం దీనిని వ్యతిరేకించే విషయాలను ఎట్టి, ఇది 

| పధానంగా రెండు రూపాలు ధరించింది మతంలో ఈ దర్శనాని( Ph11ం- 

sophy)s ముఖ్యమైన (పతిఘటన దై వభావం అందువల్ల మత సంబంధమైన 

హేతువాదంలో పధాన విషయం |పకృతికి అతీతమైనవిగా భావింపబడే వాటిని 

గురించి చర్చించి, అవి [పాకృతికమైనవేనని నిరూపించడం తత్వశాస్త్రంలో 

హేతువాదానికి ముఖ్య (పతిఘటన అనుభవవాదం (Empiricism) ఇంది 

యానుభూతికి అందేదే జ్ఞానమని చెప్పే ఈ వాదాన్ని హేతువాదం తిరస్కరించి, 

హేతువు (బుద్ధి) ద్వారానే యథార్థమైన జ్ఞానం సాధ్యమవుతుందని చెబుతుంది 

త త్తశాస్రంలో హేతువాదం (ప్రధానంగా జ్ఞానానికి సంబంధిచిన వాదం 

నిజమైన జ్ఞానం బుద్ధివివేచనతోనే వస్తుందని ఇది చెబుతుంది ఇందుకు స్పష్ట 

మైన ఉదాహరణగా ఇది తర్కాన్ని (Logic) గశితాన్ని పెర్కాంటుంది 

కీ పూ 514 లో పార్మెనెడిస్ బుద్ధికి, ఇం్యదియ సంవేదనకు భేదం 

ఉందని చూపాడు ఇం|దియాలద్వారా బాహ్య పపంచంనుండి వచ్చిన జ్ఞానం 

కన్న, బుద్దిద్యారా తెలుసుకున్న జ్ఞానమే యథార్లమని భావించాడు 
(త) ౧౪ ట్లో a 

అర్వాచీన పాశ్చాత్య హేతువాదుంలో బెకర్ (1596 ౯. 1650), 

స్పినోజా (1682 ఎ 1877), లీబ్ఫిజ్ (1646 - 1716) [ప్రముఖులు ఆధునిక 

త త్తంళాస్రా౦నికి పితృతుల్యుడని చెప్పడగిశ ల నకకయ పద్ద 3ద్వారా 
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బుద్దిని కొతగా తీసుకొని, బాహ్య [పపంచాన్ని, ఆత్మను, ఈశ్వర అ స్తిర్వాన్ని 

రుజువు చేసే [పయత్నం చేశాడు రేథాగణితంలో 2౫1౦౫ ' నుని 

propositions, theorems |కమంగా నిర్మించగలిగి వద్దే, త త్త్వళాస్త్రంలో 

కూడా బుద్ధి సహాయంతో భౌతికాతి భౌతిక] యధార్థ విషయాంకు తెలసుకోగం 

మని అభి పాయపడ్డాడు స్పినోజా లీబ్నిజ్ ఈ పపంచంలోని (పతి 

అంశమూ తక్కిన అన్నింటితో ముడివడి ఉంది కానీ, ఏదీ ఇంకోదానికి నిర 

సేక్షంగా లేదని భావించాడు అటు తర్వాత కీ శ 1770లో జన్మించిన 

హెగెల్ అనే తత్త్వవేత్త హతువాద చరి తలో పముఖుడుగా పేర్కొనదగిన 

వాడు బౌద్ధిక విషయాలు, అంటి బుద్ధి వివేచనకు సుసంగతమైన విషయాలు 

మాతమే సత్యాలు, యధార్థాలు యధార్థాలయిన విషయాలన్నీ బౌద్ధికాలె అనీ 

దివరించాడు 

“రః (పకృతి నియమబదంగా నడిచే యాం! తిక వ్యవస్థ అన్న రెనెదెకా ర్ 
మ ' (థి అవల 

సర్ ఐజాక్ నూటన్ (1642_1727)5 భావాం | పభావ ఫలితంగా, పకృతికి 

అతీతమైన అద్భుతాలను అంగీకరించడం వివేచన గలవారికి అసాధ్యమైంధి 

బుద్ధిని ఉపయోగించి (పకృతిని దాని నియమాల ణ్వారా వివరించ గలిగినప్పుడు, 

ఇదే బుద్ధిని ఉపయోగించి మతం ఆవిర్భావాన్ని, మత[గంధాల ఆవిర్భావాన్ని 

చర్చి అభివృద్దిని విడరించవచ్చు గదా !' హేతువాది దృష్షిలో ఇవన్నీ (పకృతిలొ 

ఢాగమైన మూనవుడు కల్పించినవే, అతగి చేతలే ఒకానొకనాటివరకు మానవుడు 

ఆర్జించవా ర్న జ్ఞానం హద్దుగా ముకక ఆవిర్భవి- wa తప్పటి దైవాన్ని భావిం 

బంగ మతాన్ని ఆవిర్భవి: వ జేసిందీ హేతువాన విధాశమే 16వ శతాబ్దికి 

పూర్వ హేతువాదులు కొందరు దెవవాడులు వారి ఆభి పాయం (పకా రం దెవ 
శ. 

“రికి అ ఆఅ స్త్ 6 ఉంది ఆశ కి (పకృళిలో జోక్యం కల్పించుకోదు కాని, 

(ప పకృతి పుట్టుకకీ, దానిలొని నియమబద్ధతకూ కారణం చెప్పాలంటే దెవమనే 

శక్తి అవసరమని వారు విశ్వసించారు దినినే మ మతసంబ: ధమైక హేతువాచంగా 

పేకా గ్రానచచ్చు ఇట్టా విశ్వసించిన వారిలో ముఖ్యులు ఇంగ్తండ్ లోని జాన్ 

టోంండ్, మాత్యూ “జిండర్ [ఖాన ఇకక వ్ వో ల్రేర్ కాగి ఈ "రెండు దేశాలలో 

కూడా ఆ తరువాతి హేతువాదులు దైవళ క్రి ఉనికిని అంగీకరించలేదు 
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19 వ శతాబ్ది పారంభంలో జర్మనీలో హెగెల్ నాయకత్వంలో మత 

సంబంధమైన హేతువాదం కనిపిస్తుంది హెగ7ెర భావాఎతో (ప్రభావితులైన 

డేవిడ్ | ఫెడెరిక్ స్టాన్, ఫెర్డినండ్ క్రిస్టియన్ వార్ ఆనెవారు వైబుల్కు వ్యాఖ్యానం 

(వాస్తూ, దానిలోని అతి | పాకృతిక అంశాలన్నీ కల్పితాలేనని తేల్చారు 

స్టాన్ వాసిన బై బుల్ వ్యాఖ్యానాన్ని జార్జి ఇలియట్ ఇంగ్రీషులోకి అనువదించాడు 

దీనిలోని భావాలు, కొత్త |పతిపాదనలు కై స్తవ లోకంలో దుమారం లేపాయి 

వాదోపవాదాలు చెలరేగాయి ఈయన అభి పాయాలనే ఫపూయర్ బా, అెంద్ 

మేధావి ఎర్బెస్ట్ నాన్ తమరచనలద్వారా బలపరచారు ఫ్యూయర్ బా అభ్మిపాయం 

(పకారం దై వభావన మానవుని అవసరాలకు, కోరికలకు అనుగుణంగా కాల 

[కమాన పుట్టినదే డార్విన్ 1859లో (పచురించిన ‘On the Origin of 

Species by Means of Natural Select10n’అనే [గంధం బై బుల్ లో 

వర్ణించబడిన సృష్టి [కమంపై హెతువాదులు చేసిన విమర్శను బంపరచింది 

(పకృతిలో మానవావతరణ (పకృతి బద్ధమెనని హేతువాదులు ఊహించిన దానిన 

ఈ [గంథం రుజువు చేసింది 

భారత దేశంలో బౌద్దంలోను, (పావనుల షడ్డర్శనాంలోనివై న సాంఖ్య 

వై శేషికాల్లోను ఇప్పటి హేతువాద చాయలు కనఒడుతున్నా హేతువాదానికి 

బాగా దగ్గరి పోలికలు గల [వాచీన దర్శనం లోకాయతం బు గ్వేద కాలంనాటి కే 

లోకాయతం బాగా |పచారంలో ఉండేది ఇహలోకాన్నే ఆధారంగా చేసుకొన్న 

దర్శనం గనక ఇది లొకాయక మముందని కొందరంటారు “లోకాన్ని యత్నిం 

చడం” అనేదే “లోకాయత” పదానికి అర్ధం అని దాస్గు ప్త అభి పాయ పడ్డారు 

అధౌతిక, పారలౌకిక తత్వాలకు, యజ్ఞయాగాంను విశగసించనిలోకాయతం 

అర్ధ కామఫాధశరే |ప్రధాశమన భావిఎచింవి అంమవల అర్హ, కామకాసా?ఎకు 

సంబంధించి (గంధాలు లోకాయత రవించారని అంటారు వీరు 

హేతుశాస్త్ర (పత్యక్ష [పమాణాంనే ఆనారలగా (గహి౨చారు అందువల్ల మను 

స్మృతి లోరాయతులను హైరికులు నా స్తికు_గా Ce els ఈ లోకా య 
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తులు వెద పామాణ్యాన్ని, పరలోకాన్ని యజ్ఞయాగాంనూ నిరాకరించిన పాషం 

డుయు కనక వీరు కిశార్లులని మకుస్మతి చెబుతుంది 

ఈశ్వరుడిని, వేద్యపామాణ్యాన్ని నిరాకరించి సర్వమూ స్వాధావికమేననే 

వాదమే లొకాయతమని శు[కినీతి చెబుతున్నది కేవలం హేతువాదం పైన ఆధార 

పడి, స్వతం[తాలోచన చేస్తూ, భౌతికవాదింలోకి పర్యవసిస్తున్న ఈ దర్శన 

మంటే తక్కిన వారికి గిట్టలేదు అందుకే వారు లోకాయతాన్ని నిరసించారు 

దాని అధ్యయనా నాన్ని నిషేధించారు. స్మృతులు కూడా లోకాయతులు శివార్లులని 

చెబుతున్నాయి కాని పూర్వకాలంలో రాజధర్మం మొత్తం మీద లోకాయత 

సూ!తాంపెనే నడచిందని కౌటిల్యుని అర్థశాస్త్రం, మహాభారతంలోని రాజధర్మ 

పకరణాం, శుకసీతి చెబుతున్నాయని పండితులు అభి పాయ పడుతున్నారు _ 

అంతేకాదు హేతువాధాన్ని, లోకస్వభావాన్ని తెలుసుకున్న వారె భారతదేశంలో 

అర్థశాస్తాా "కి పునాది వేశారని కొందరి గట్టి అభి పాయం 

భారత దేశంలో ఆధునిక దార్శనికులలొ హేతువాదానికి అత్యంత 

[పాముఖ్యం ఇచ్చినవాడు మానవేం| దనాధ్ రాయ్ (ఎమ్ ఎన్ రాయ్) దైవం 

సేరుకో మత సిద్ధాంతం, సంఘం పేరుతో ఉదారవాదం, జాతి పేరుతో ఫాసిజం 

మనిషిని సమెష్టికోసం కొత ముట్టుగా వాడుకొంటుశ్నాయ యని, అందుకు భిన్న ంగా 

స్. సర్వశక్తి సంపన్నుడిగా , సర్వం సహాధికారిగా తీర్చిదిద్దే దె రాయ్ 

ఏదాంలం ఆనీ అంటారు ఆయశ అకయాయులు ఈయ సిద్దాంతానికి Gi 

ట్ 

(a 

చరి! త, రాజనీతి మొదలై శి స్తూ డగా రాయ్ అభి పాయాంి కవి 

క్రి పదార్థాల రొిముటులి విం కడ నియయబద్దమె కది కాళ్లం 
అట అ 

కారణ స-బంధం గలది ఈ (పకృతి పరిణామంచో ఒక ల టీక ఏ ఎర 

ంది జీవ పరిణామంలో ఒక దశలో మనిపి రూపొండాడు మనిషిలోనే మెదడు 

(ద్ద) సం పూగ్గతాగన్ని పొందిండి [పళృతిలోన నియమబద్ధతే, చాతితో 
ఢా 

ల 

be 
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హేతుశీలంగా పరిణమించింది జీవికి సవాజమై జీవితేచ్చే మనిషిలో స్వేచ్చా 

పిపాసగా పరిణమించింది మెదడు పరిపూరత చెందడంతో మనిషి (పకృతి 

రహస్యాలను తెలుసుకో గలుగుతున్నాడు అతడు (పకృతి రహస్యాలను ఎంత 

మెరకు తెలుసుకోగిలిగితె, అతనిలో జ్ఞానం కూడా అంతమేరకే పెరుగుతుంది 

ఆ మేరకే ఆతని స్వేచ్చ విస్తరిస్తుంది అందువల్ద స్వేచ్చాన్వేషణ అనేది 

ఉన్న తస్థాయిలొ జరిగే జీవితపొరాటమే' నని రాయు అభి పాయం యధార్ధ సత్య 

మంటే మనిషి సంపాదించే జ్ఞానసారమె కాబట్టి మనిషి సత్యాన్వేషణలో ఆస క్రి 

గల స్వేచ్చా పిపాసి అనవచ్చు 

అయితె మనిషికి పకృతి సిద్ధంగా అబ్బిన హూతుశీలతె అతడిలొ నీతిని, 

పరస్పర సహకారాన్ని పెంపొందిస్తుంది అంటే తన స్వేచ్చను కాపాడు 

కోవడం కోసం మనిషి ఇతరుం స్వేచ్చను గౌరవిస్తాడు సహకార [ప్రయోజ 

నాన్ని [(గిహించి, తనకోసమే సాంఘిక, ఆర్థిక , రాజకీయ, సాంస్కృతిక 

సంస్థలు నిర్మించుకొంటున్నాడు తనకు ఏది _శేయోదాయకమో, కావో మనిషి 

తన హేతు శీలత ద్వారా (గహించ గయోుతున్నాడు దాని ద్యారా తన 

సమాజ జీవితం సుఖవంతం కావడంకోసం కొన్ని నైతిక విలువలు 

వెర్పంచుకొంటున్నాడు అంటే మనిషిలోని హేతుశిలతే అతని నితికి పాతిపదిక 

అన్న మాట 

[బిటి రేషనలిస్ట్ _పెనె అసోసియేషన్ వారు తమ మెమొరాండంలో 

హే తువాదాన్ని ఇట్టా నిర్వచించారు 

““హేతువావమంటే హేతువు (reason) సర్యాధిక్యాన్ని నిర్నిబంధంగా 

అంగీకరించే ఒక మానసిక వైఖరి (mental attitude) నిర్హే తుక మైన 

భావనంకు, [పమాణాంకూ (authority) తావులేకుండా, | పయోగాత్మకంగా 

నిరూవణ _చెసుకొదిడానికి ఎందుక దం శాస్త 

శాస్త్రాన్ని (ethics) రూపొందించుకోవడమే దాని లక్ష్యం గ 

philosophy], వెత 
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హేతువాద లక్ష్యం యధార్థమైన జ్ఞాన సంపాదన ఆ జ్ఞాన లక్ష్యం 

మానవ జీవితాన్ని సుఖతరం, ప్రయోజనకరం చేయడం అందువల్ల పె చెప్పిన 

హేతువాడానికీ, మానవుడే తన జీవితానికి కందం, అధిపతి అని చెప్పే 

మానవతా వాదానికి భేదం లెదు మాశవతావామ అందరూ హేతువాదులమనే 

చెప్పుకొంటున్నారు 

తెలగు సాహిత్యంలో హెతువాదచ్చ్భాయలు వేమన పద్యాలలోనే కనబడ 

తాయి పరతత్వ భావనను అ-గీకరిస్తూనే, మతంపేరిట, కులంపేరిట జరిగే 

దురాచారాలను, మూఢ విశ్యాసాంకు [పళ్నించినవాడు వేమన '“ఆత్మశుద్ధిలెని 

ఆచారమదియేల, చి త్రవద్దిరేని వపూజమేలరా *, “రాకివొమ్మ కేల రంగైన 

వలువలు, గుళ్ళు గొపురముఎ కుంభములును, కూడుగుడ్ల తాను కోరునా 

దేవుడు” అని, “రావ దెచ్చినరుం రమ్యమౌ గుడి గట్టి, రాతి (పతిమవేసి 

క్య్యూతిగాన, దెవుడనుచు మొక్క. దీవించిపల్కునా ? * అని, “గట్టు రాళ్ళ 

ప కాలచెతుల| దొక్కిి , కాసెయులుల చెత గాసిచేసి, మొరపరాళ్ళ కెరగు 

మొప్పెల నేమందు'' అని, విమర్శిస్తాడు “జాతి నీతి లేక జన్మమ్ములొక్క-టి, 

ఆరయ తిళ్ళువేరె, ఆకలొకటి” అని తీర్మానిసాడు అయితే, కేవలం మూఢ 

త్వాన్ని విమర్శించడమేకాదు, మనిషి తన చేతలకు తానే కర్త అంటూ మానవ 

[ప్రయత్నం [పాముఖ్యాన్ని చాటిచెప్పాడు “వాత కంటె హెచ్చు వరమీదు 

దైవంబు, చేతకంచె హెచ్చు వాతలేదు (వాతక జుడు కల, చేతకుదాగ ర 

వన్నాడు “అగ్ని దాణమేసి యంబుధి నింకించి, రాముడవలి కెగరాగి నిలిచి, 

చెట్టు గిరులు తెవ్చి సేతువు కిట్టడా అని పశ్నించి మూఢ మైన విశ్వాసాలు కాదు 

పూనిక ముఖ్యం అంటాడు వేమన “సాధనమున పనులు సమకూరు ధరలోవి' 

అని మనిషి పూనుకొంటదే ఆతనికి సమకూరని దేదీ భూమిమీద లేదని మానవ 

శ్రి మీవి అచంచల విశాసం చూపొడు ఇంగ్రీషు భాషతో కలిగిన సంపర్కం, 

విష్టానశాస్త్రాలి, పా కాత సాహిత్యం జే ఏీటితో కలిగిన పరిచయం, ఆధునిక 

తె నావాతృంచో గౌవ మార్పు తెచ్చా. సాహితృంలో ఇదివరకచి 
కాడి వం... త్రాోకడిక శకి ద ణ్ పెాచలె కిక ద్బష్టైవ ఒ లెకిక ద్కష్టి కలిగింది నాహత 1) (పయోజనంలో కొత్త 
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దృక్పధం కలిగింది మనిషి భౌతక జీవితం పామిఖ్యాన్ని గమనించడం, దాన్ని 

సమర చేసుకోవడానికి (పమయశ్నించే దృష కలిగెంనడం ఆధుఫక సాహిత్యానికి 

(పధాన ధ్యేయం అముిుంది 

ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో మొట్ట మొదటి హతువాద భావాఎయ కన 

బడేది 19 ఏ శతాబ్ది పూర్వార్హానికి చెందిన స్వామిని ముద్దునరసింహ నాయ 

సింగారి “హిత సూవని" అనే [గంధంలో అప్పటికే ఆయన మంతతం తా 

లతో మపహత్తుయ లెవని,వర్ష వ్యవస్థలో న్యాయం లేవని, బాల్య వివాహాం కూడవని, 

త్రీ స్వాతం| త్యం కావాంని,భూత (పీత అకాచాలు ఉండవని (వాళారు ఆ తర్వాత 

తెలుగు దేశంలో కొత్త చైతన్యం తెచ్చినవారు ఏీరేశలింగంగారు రాజకీయ 

స్వాతంత్యాన్ని ఫలవంతం చెయాలంటి, ముందుగా |పజుంలో భావ చైతన్యం 

అవసరమని గుర్తించి, మనుమంకు ఆణిదె, బాధించే అన్ని రంగాంమీద తిరుగు 

బాటు చేశారు దానికి సాధనంగా సాహిత్యాన్ని చేపట్టారు అందుకె ఆయన 

సృష్టించిన సాహిత్యంలో అంతటా హేతువాద చ్చాముల కనబడతాయి దైవ 

భావన పరిధికి లోబడి ఉన్నా, ఆయన |పచారం చెసిన ఏకెళ్వరో పాసవ, [బహ్మ 

సమాజ సిద్ధాంతాలు మతంపై పాతువాద (పభావాన్ని చూపిసాయి 

మనిషి నౌతిక బీవితం పట విశ్వాసం, దాని అభివృర్ధిపట్ట శ్రద్ద గురజాడ 
ఇక అ OM థి 

రచనలలొని తా త్రిక సారాంశం మనిషి జీవితాన్ని మెరుగు పరిచే విజ్ఞాన కాస్తా 

ఎంటే డ్రద్ధ, మనిషిని బాధించే వర్ష ఎ్యవస్ట్ర, మూఢాచారాం తిరస్కృతి ఆయన 

రచనలకు |పధాన వస్తువు మనిషె తన బీవితానికి [పధాన కర్తగా ఆయన తన 

రచనలలో నిరూపిసాడు ముత్యాల సరాలన్నీ ఇందుకు ఉదాహరణలు 1909 

మె 21 న ముని సు[బహ్మణ్యం గారికి వాసిన లేఖలో ఆయన ఇట్టా అంటారు 

““'మతవిశ్వాసాలనేవి ఆచరణకు అసాధ్యమైనవి, నిరోధకమైనవి, గుది బండం 

ఒంటివి మానవు [| పేమ. వడమచ్నడ్ అతి సాధాంణమైం జిం సూలం 

ఇతరులను _పెమించడంవళ్ల మాశవునికి సిరవధికానందం సిద్ధిస్తున్నది- శం 
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ఒకరికి యిచ్చే (పేట మళ్ళి మనరు ఇ ప్రేమకు కొనితెస్తుంది వొకరి నొకరు 

త మహ తరమైనదని ఈ భూమి మీదకు స్వర్గం దిగి 

ఇటువంటి | పేమ తత్వాన్ని మరవిపోము, కృత్రిమమైన మతాల పేరిట 

త అనర్ధమో, డెవుడు చేసి మనుషుల్రారా, మశుములు 

మలం అం కతత [పరిభావంతంగా చిితించా బా చేసిన దేవుళ్ళారా we 

డాయన 

దేశముకు | పేమెంచుమన్నాి ఆపడంలో నిజమైన దేశభ క్తి మకుమలళు 

| పేమంచడమే ఎన “దేశమంటే మువషులోయె” అనేది సూచిస్తుంది 

“మనిషి చెసిన రామిరప్పకు 
మహిమ కలదని సాగిమొక్కు_తు 

త్ 

ని 

మనుషులంటే రాయిరప్పల కన్న కనిష్టంగా" 

చూడటం ఆయన దృష్టిలో బేలతనం 

““ఆ న్నుకానని ఒస్తుత తము 

కాంచనేర్చరు లింగిరీజులు 

కలనొలరు, వారి విదంం 
టా శర ఆ 

కరచి సత్యము నరసితిన్ “అనడంలో మనిషి జీవితం బాగుపడ 

టానికి విజ్ఞానశాస్త్రాలు. రావబాట. వేస్తాయనేవి ఆయన అభిప్రాయమని తెలు 

తెలుగు సాహెత్యంలో హెతువాదానికి మూం పురుషుడుగా “తిపురనేని 
రామస్వామి' గారిని పేరా సమాజాన్ని నిర్మించుకోవాలం టే 

లాసవీని రూపొందించుకోవాలి అనే 

అయ” సాహితాంని, న్నషించారు 
“0 డలు 

ఖ్ * రా క్ల వ్ నట. ఎప్టవల రావాంండె, ముందుగా మతంపేరిట వారిలో పే దకొని 
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పోయిన మూఢ విశ్వాసాలు హోవాలి | పజలలో మౌఢ్యాన్ని సెంచుతు న 

శే పురాణాంను, కృతిమ అసమానతలు సృష్టిందిన మతాన్ని |పచారం చే 

స్మృతులను హేతువాద దృక్పధంతో విమర్శించాలి అదే ఆయన రచనలలో 

(పధాన వస్తువు 

ఆయన 'భగకరితిలో ఇటా (బాశారు. 
౧ (త 

“శా స్ర్రములనెల్ల జదిఏ విజ్ఞానమెరిగి 
ణి సః 

సంశయింపక సర్వధా చెర్చజెసి 

నిజమెరుంగ వలయు నిది నెర్వకున్న 

మూఢ విశ్వాసమున జేటు మూడుచుండు”” 

ఇది స్థూలంగా ఆయన దృక్పధాన్ని తెలియజేస్తుంది 

భిన్నకాలాలలో భిన్న బుషి పోకాలయి న స్మృతులు పరస్పర విరుద్ధాం 

శాలకు ఆక కాలై. అవాంఛనీయమైన బోధలు చేస్తుంటే, వాటిని ఆధారం చేసు 

కొని వచ్చిన పురాణాల ఫలితంగా కార్యకారణ సంబంధ దూరాలై (పజలలో 

[ప్రబలిన వర్ణాశ్రమ ధర్మాలు, మూఢ విశ్వాసాలు పటాపంచలు చేసే [ప్రయ 

త్నమే శంబుకవధ, సూతపురాణ రచనలు *ంబుక వధ ఆయన మొదటి రచన 

ఇది స్మృతులపైన హేతువాదదృ్భకధంతో చెసిన పునర్విమర్శన 1పజలందరికీ 

సమాన హక్కు_లుండాలనీ, సమానంగా పాలింపబడాలనీ వాదించే పరమ సాధు 

వెన శంబుక మహర్షిని శూూదుడని కారణంగా శ్రీరాముడు వధించడం అన్యాయ 

మని *శంబుకవధ” నాటకంలోని సారాం3౩౦ 

సూతపురాణం పాత పురాణాలను హేతువాద దృక్పథంతో పునః పరిశీ 

లిస్తుంది సూతపురాణ రచన కారణాన్ని కవి ఇట్టా చెప్పాడు “లోకంబు పురా 

ణము లాగ్షయములనియి, తదంతర్గత ధర్మములు, నీతులు, కధయి శిరోధార్యము 

ల ట్ రా ఇ 9 ల ఆ ఇ లా “ రా 

ఆఆఆ యట WO ఆం చా 0 
నూ లా 

7) 

— ఇ ఇగ ఇఒ టొ ల్ 
ను త లో ఆల ఆ కక | పతిషల మాత్మ 
యె 



ర్టిర్ర ఆధునీక తెంిగు సాహిత్యంలో 

దోహముగా పరిణమించుటం జేసి, పురాణములెంతవరకు( (బతికూంములో, 

ఎంతవరకు బక్షపాత భూయిష్టములో మోడ్పుగన్నుతోనున్న విద్వల్లోక మునకు 

జూపించు తలంపుతో సూత పురాణము రచింపబడినది ' స్మృతుల, 

పురాణాయు విమర్శనాత్మకంగా చదివిన కవి, తనకు కలిగిన సందేహాలను 

గంగా తీరాన ఉన్న సూతమహర్షిని అడగగా, ఆయన చెప్పిన వృతాంత మే 

“సూత పురాణంి లోని ఇతివృత్తం 

“చేసిన దోసమీశ్వరుని చింతన చేత నళించునన్న విశ్వాసము గల్లి, 

రేబటవలు పాప మొనర్పుచు, తీరినప్పుడేదో సమయమ్ము శి రామకోటి వాసే 

భ కకోటికి ఇందులో కవి జోతలు సమర్పించాడు 

ఒకడు వేదమే భగవదు క మంటే, మరొకడు ఖొరానె భగవడు క్ర 

మంటాడు వేరొకడు బైబులే భగవదుక్రమని వాదిస్తాడు అందుకే కవి 

“ఇన్ని తీకమకలేల 'పెట్టెదవు, తెల్ప(గ రాదె నిజంబు సీశ్వురా” (సూత లి 

ఆశ్వాసం) ఆని ఆడుగుతాడు 

'పాథోజనాభిండు భగవంతు(డొక వోట్ 

నొక చోట సెణ శాపోపవాతు(డు 

ఆశికాము(డ ద్వితీయ |బహ్మ యొకచోట 

నొకచోట బుషి పత్నులకు విటుండు” 

అంటూ పారంభింది పురాణాలలో పరస్పర వ్యాఘాతాలను, ఆసంబద్ధాలను 

అధిష్షేపించాడు లోక మాన్యుడు మాండూక్యము.. కప్పకు, సుక్లోక చరితు(డు 

శుక యోగి దిలుకకు, మౌని తల్రజుండు శౌనక (బహ్మర్షి పనికి, అభశిలాస్త్ర 

wr గ లం జో అణు “దా మె లీ ల ణ్ గు తె ప్రల తారా ఎ లు తనా ముతక. . హెతుతులట న్న య 

తప్పులు ఏచాంబ వేసి శిక్షలు వేసి, శారుం ఎట్టి ధర్మం (పవారం చెసిన 
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స్వర్గ |ప్రాప్రికోసం పడరాని పాట్లు పడిన [శోతియ ఎరులైన 
౧ — య = 

సోమయాజులు, వీర మరణం చెందిన ఏరులు, యజ్ఞ యాగాదులు ఆచరించిన 

యోగులు, ఘోర తపస్సు చేసిన జటిలులు, స్వర్గం చేరి సాని కొంపలలోనే 

కాలం వెళ్ళదిస్తున్నారట అది చూచి వచ్చిన సూతమహర్షి “శివ! వా! ఇది 

వట్టి భోగభూమి యుండరాదిందు మావంటి యోగులకు” అంటాడు ఇంద 

లోకం వెళ్ళి దేవేం దుని చూది వచ్చి సూతుడు తు కన్నులు నాకు గన్పింప 

లేదు, ప్రొశయు మా|తము గస్పించె నొడలి నింగి” అంటాడు 

వెకసుసమైన కుటుంబ భారమను వెల్లువ నీదలేక పల్లవించు దె వతకోటి 

పాల్వడి మొర పెట్టుకొని, చెంతకుచేరి “గోడు చెప్పుకొంటే, వారు ఆరుసారా, 

తీరుస్తారా ? ఇట్టివారికి జోతలు పెట్టనేల'' అని (పశ్నిసాడు కవి అయితే 

ఆయన రచనలకు లక్ష్యం [పస్తుత సమాజంలోని మనిషి అందుకే 

““మలమలమాడు పొట్ట, తెగ మాసిన బట్టి కలంత పెట్టగా 

విలవిల యేడ్చుచున్న నిరుపేదకు జాలిని. జూపకుండ ను 

త్తం పడిపోయి జీవరహితంబగు బొమ్మకు నిండు వాకిశుల్ 

పొలమును వొటనిచ్చెడి _పబుద్ద వదాన్యుల నిచ్చ మెచ్చెదన *” 

ఆంటాడు కవి 

ఈ సూత పురాణ సంహితను శుద్ధాంత రంగంలో చదివిన దానికి ఫఅము 

చి త్తశుద్ధి, నీతి పోత వివేచనమూనని కవి పేర్కొన్నాడు అంటి హేతువాద 

దృక్పధం కలగడమే కదా! 

వూనవుడి హేతుశీంం నుంచి ఉత్పన్నమయ్యే జ్ఞానం, నీతి, స్వేచ్చ, ఈః 

మతం ఆధిపత్యం వహిస్తున్న ఈ సమాజంలో బలి అయిపోతున్నాయి అందుకే 

మనిషి జీపితంలో మతం, దాని నుంచి ఉదృవించిన వర్ణ్మాశమ ధర్మాల (ప్రభా 
షై అలి ట్ జ అడి వై వయత్న మ ధగ దద్దిత పతన హర మానవ, 

—ీ 
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“శంకరుని యంత వేదాంత ాస్రవే త 

అనియెగా “అహాం [బహ్మ౬స్మి యనుచు” గాన 

నాకు నేనె నమస్సు లొనర్చుకొందు 

నాది మధ్యాంత శూన్యుండ నై తినంచు' 

అసి భగ ఎర్గీతలొ (పార్ధన వాశాడు కవి వర్జవ్యావ 

డానికి, యుద్ధం చెయ్యమని బహ్మనాయుడు మాల చం|చుడికి కారెంహూడి 

కదనరంగింలో చేసిన హేతువాద ఉపదేశమె భగి వద్దీత 

. టక చాతి యందుద్భృఏ మొంది కూడ, స్పర్శ దోషంబు దృష్టి దోచంబ 

ఓంచు(, బతితమై పోవు చుండె( (బ్యభష్టమగుచుం దెలు(గు చాతి పునస్సృష్టి 

వలదె చెపుమి' అంటాడు (బ్రహ్మనాయుడు “మతము మాట మోసము 

సుమా, ఇదె మూంము ధర్మ పీగకున్* అని హెచ్చరిసాడు ''మతములె పుట్టి 
కున్న యెడ మారణ కర్మములిన్ని సాగునే' అని చర్మితవైపు పారజూడ 

మంటాడు. చివరికి “సృష్ట్యాది కులంబులున్ మగుజుంందరు నొక్కటె అని 
తీర్మానిసాడు 

కుప ప్పసా సామి, ధూర్తమానవ శతకాలు మనిషి వ్య కిత్వాని కించ పరుస్తూ, 

ఉపదేశం చేసేవి కావు అవి ఆలోచనలకు రేపే స్వభావం గలవి 

““గాంటరుల( దుంఓరుల గుమిగూర్చి సృవ్షి( 

జేసి చీటికి మాటికి డాసి తారు 

తమ్నకొని చచ్చు చుండగ దనియుచుండు 

గొప్పవానికి'' 

అందె న్న ర న ee చెప్పాడు, కుపుసామి శతక ంలో 

ర — 
“*“ఎడొ ఎద్నాలగిె, మూడొ యనా ఎ. 

లెల్ల సృష్టెంచి నట్మపలలి అకూషఘదాకడా 
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యఎర్వురొ, యె౩దరొ వారి కెల్ల -నేటి 

కోళ్ళ నర్చింతు భకితో తో గుప్పుసామి'! Ep 

అనేది దీనిలో రెండో పద్యం 

“గుడికి తరచు పోయి గొణుగు చుండెడి వాడు, చెడ్డపాప మేదో, చేసి 

యుండు”' అని వ్యావ్యానిస్తాడు కవి పాత ఆచారాలన విమర్శిస్తూ లీ 

“చచ్చిపోయిన వెంటనే జన్మమెత్తు 

జీవి కుడువ( గర్మమటంచు. జెప్పుచుందు 
రటులెనచో. బితృలోక మెటువచ్చు”' ఆని 

(AF 1 అ 

“చచ్చి పోయిన దానీకే సరణి జేర. / 

గలవు పిండీములు నివాప జలమే కూడి” 

అని విమర్శిసాడు 

ధూ ర్తమానవ శతకంలో మానవుడు తనకు చేస్తున్న అన్యాయాలను 
అ్మకమాలను ఈశ్వరుడు కవిగారి కలం ద్వారా చెప్పుకొని దూషిస్తాడు దశావ 

తారం పేరిట దేవుడికి ఎన్ని పాప కార్యాలు మనిషి అంటగట్టాడో అవన్నీ 

విమర్శిసాడు 

మతం మీద విప్తనం [(షకటింది, మానవ జీవితానికీ మానవుడే ఆధిపతి 

కేందం అ) నిరూపిందబూరే [పయత్నమే 'ఖూని' నాటక రచన ఇచి శ 

రాజు కథ దీనిలో వేనడు హేతువాది. ఇందులో రామస్వామి గారు తగు 

భావాల విశ దీకరణకు వి స్తత పీ$క వాశారు దానిలో ఆయన “మతము 

| పతి దేశము నందు సౌజగ ంము, స్పై సౌ భాతృత్వము క సమానత్యముకు జిందర 

రదర. దెప్పి మూనవుం నల్లకల్లోలము జేసి, (పపంచ శాంతి లేకుండ ( జేయుటయే 

కుండ, మహాపురుషుల నెండరినో తన పొట్టంబెప్తుకున్న న్నది" అన్నారు 

వ re 

డవ పుట్టుపూర్వోత్తరాల చరితను ఆయన ఇట్లా ఊహి.చారు “మా 

వుడు మృగదళలో నున్నప్పుడే కౌండగాకో, ఏ యేరుగానొ వెంసిక దేవుండు 
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మానవ విజ్ఞానము పరిణామము బొందుదున్నకొల(డి భగవంతుండే కొండల 

రూపమును వదలి, మృగమె, మృగము ను3డి మనుష్యు(డై, మనుష్య దశనుండి 

యదృళ్యరూపు,డై 6, యదృశ్యనిరాకారు(డై, నిరంజను.డై నిర్విక ల్పు 6డయ్యెను 

ఇ(క౮'దరువాత్ దశ ఏమి? శూన్యత్వము అనగా నా స్తికత్వము ఇదియే 

మూఢ మానవ |పతిపాదితూఃడై న భగ వంతునికినే(డు వాటిల్లుచున్న దశ '” 

ఇటువంటి దేవుడు _పార్థించినంతమా తాన, (పీతుడై సిరిసంపదలనిచ్చి, 

పరలోక సౌథ్యాల నిసాడనడం మానవుని మన్లోదౌర్భల్యాన్ని సూచిస్తున్నదని 

ఆయన నమ్మకం “ ఈశ్వరారాధన చేత బాపపరిహారము కల్లునను విశ్వాసము 

దోషాచరణకు దోహదము చేయకుంతునా ? ”' “ఆ సికత్యము [పపంచ 

పరిణామమునకు నాటంకము గలుగజేసెను గాని తోడ్పడలేదని గట్టిగ జెప్ప 

వచ్చును" ఆని పేర్కొన్నాడు “భగవంతుని | బేమించుటకన్న తోడి మాన 

వుల |బ్రేమించుట పఠమోత్త మంబు” అనే మానవతా దృక్పథాన్ని చూపాడు 

ఈ నాటకంలో వేనరాజు వెలిబుచ్చే అభి పాయాలన్నీ రామస్వామిగారివె 

వేదకర్మల పేరిట జరిగే హింసాపూరితాలై న జంతు బలులను వేనరాజు నిర 

సిసాడు “దృగ్గోచరుడు కొనివాశుకు, మానవులచే సృజియింపబడి నవాడు గు 

సృష్టి స్థితి లయకారకుడేమి ? సృష్టి స్ధితి లయలు స్వభావ జశ్యములు కావా? 

.మన కంటికి గనట్టుట లెదా * పుట్టినది గిట్టకున్నదేది” ఇందులో భగవంతు 

నకు! బెత్తనమవేల? పెతనమే యున్న యెడల నిన్ని ఘాతుక కృత్యములేల 

జరుగును ? వీఎన్ అంరరేకా ? ఎఏంయుఎగు ఆంచండు అని పక్నిస్తాడు 

“నేను నాస్తిసడనైన లోకమునకు గల్లు నష్టమేమి ? నేనేమయిన 

పరహింసాచరణమునకు( గడంగి, లోకయు దుఃఖభూమిష్టముగా జేయుచుంటినా ?”” 

అని దేవుని పేర జరిపే అత్యాదారాలను విమర్శిసాడు వేపసడు “ఎవరి అభి 
ఇల్ల పాపములు వారు నిరామాటంబుగ వెలిబుచ్చుకొనుటకు నా రాజ్యంబున నౌక్టిళకు 
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ణా 

సర్వాధికారంబున్నది'' అన్న వేనరాజు పలుకులు కవిరాజు భావ్యపకటన 

స్వాతం త్యకాంక్షను తెలియజేస్తున్నాయి షి 

కవిరాజు రచనలను కాలాను క మంగా పరిశీలిస్తే, ఆయనలో భావ 

పరిణామం తేట తెల్లమవుతుంది మొదటి రచనలమిన శంబుక వధ, సూత 
పురాణాలలో ఆయన వేద[పామాణ్యం ఆంగీకరించే భావాలు కనబడతాయి 

శంబుక మహర్షి వేద(పామాణ్యాన్ని ఆంగీకరించని చోటికి ఎక్కడికీ రానంటాడు 

సూతపురాణంలో “నిత్యసత్య పఠత త్ర మహ త్త్వళ కిని ధ్యానించాడు కవి 

కాని తరువాతి రచనలయిన ఖూనీ, భగవద్దీతలలో ఆయనలో హేతువాదం 

సంపూర్ణ రూపంలో | పకటిత మైంది “ఖూనీ నాటకంలో నాయకుడు వేనుడు 

“వె దిక కర్మమేన్న పొరపాటుననేనియు మెచ్చని' స్థితికి వచ్చాడు 

" తిపురనేని రామస్వామి గారి కుమారుడే సుపసిద్ధ రచయిత గోపీచంద్ 

తం[డీగారి భావాల పభావం గోపీచంద్ మీద కొంతవరకు కనిపిస్తుంది ఆయన 

తన నవల “అసమర్థుని జీవితయ్యాత'*ను “ఎందుకు ?' అని [పశ్నించడం నేర్పిన 

నాన్నకు అంకితం చేశాడు 

గోపీచంద్ మొదటి దశలో చేసిన రచనలలో హేతువాదం 

కనిపిస్తుంది ఆయన కధల్లో ఒకటైన దేవుని జీవితంలో ఒక 

అమ్మాయి దేవుణ్ణి అన్వేషిస్తూ ఉంటుంది పరిణామ |కమంలో 

నాగరంత అభివృద్ధి చెందుతున్న కొద్ది మనిషి భావాంకు అనుగుణంగా అతకు 

సృష్టించుకున్న దేవుడు కూడా పరిణ% చెందుతూ వస్తున్నాడని తెయుసుకొంటుంది 

చివరికి నోధి వృక్షం కింన నుంచుని “దేవుడు గొప్పవారి మెవడులోను ( ఛా 

లయాంలోమూా దర్శనమిస్తుంటాడు ఆయన కోసం వృధా [ప్రయాస ఎందు? 

నేకు కావంసిన రోజున ఆయనే వను వెదుక్కుంటూ వసాడు' ఆని తేరు 

కొంటుంది 

'ఉభయకుశలోవరి” లేఖలలో గొపీవంద్ 'చిత్తగించచలెను' అనే శీర్షికతో 

_్రాసేన పీఏకలో ఇట్లా అంటాకు “ప కాసీకాన్నె తన వెప్పు చేతల్లో ఊఉ ౨ము 



104 ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

కోవడానిగ్గాను అనేక అబద్ధాలను సబద్ధాలుగా, సీతుయుగా, ధర్మాలుగా (ప్రచార: 

చేశారు అవే దేవుడనే అబద్ధం, కర్మ అనే అబద్ధం, పాపం అనే అబద్ధం ఈ 

లేఖలకు |వాసిన “పి యస్ ' అనే ముగింపు “మానవుని ఆదర్శం (పకృతిని 
మానవ సంఘంకోసం ఉపయోగించుకోవట_' అంటాడు గోపీచంద్ ఆయన 

మొదటి నవల “పరివర్తని హేతువాద మార్గంలోనే నడచింది గోపీచంద్ రచ 

నలలోనే కాక తెలుగు నవలా సాహిత్యంలోనే విలక్షణమైంది “అసమర్థుని జీవిత 

యాత ” మానవ (వయిత్నం ఆవళ్యకాన్ని చాటి చెప్పడమే ఈ నవల ముఖ్యో 

దేశం “యమపాశం కూడా వ్యక్తి స్వేచ్చ, మానవ ప్రయత్నం పాముఖ్యాన్ని 

చాటి చెప్పే నవల 

హేతువాద సాహిత్యంలో ఇటీవల వెలువడిన [గంథాలలో ముఖ్యంగా 
పేర్కొనదగింది నార్భ వేంకటేశ్వరరావు గారి జాబాలి” నాటిక, 'నార్భవారి మాటి 

పద్యాలు మొదలై నవి రామాయణాన్ని గురించిన హేతువాద దృక్పథ ఫలితమే 

జాబాలి నాటిక, దాని విసృత పీఏక ఠామాయణ, భారతాలు పధానంగా కథలే, 

కొవ్యాలే, పురాణాలే కాని చరి తలు కావు, కానేరవు అనేది నార్గవారి అభి పాయం 

నార్జవారు రామాయణ కావ్యం గురంచి విస్తృత పరిశోధన చేశారు రామా 

య౫ంచోని కధలుగా బహుళ [పదారం పొందిన పక్షిపాలలోని పరస్పర 

వై రుధ్యాలు, అసంగతాలు పీరికలో చర్చించారు వాల్మీకి రామాయణంలో ఉన్న 

కొన్ని అంశాలను సామాన్య జనమల [పవారంలోకి రానివ్వక పోవడాన్ని చర్చిం 

డారు [పక్షిపాఎయ లేని వాల్మీకి రామాయణంలో నాయకుడు మానవాతీత వ్యక్తి 

కాద%, విమర్శక దృష్నితో పరిశీలిస్తే తేఎతుందని నార్ల తమ వీరికలో ఇట్లా 

(వాశారు “మాగవాతీశ వ్యక్తులకు కాక, మానవులై వుండి, కొన్ని ఆకా నిరాశ 
లకు, రాగద్వేషాలకు, కష్ట సుఖాంకు, జయాపజయాలు నా వరె, మీ వలె 

రౌకరిపలె లోనైన వ్యక్తుచు మ్మాతమే పాత్రలుగా తీసుకొని, వాల్మీకి 
“" మహూవ్యాన్ని రవించాడు ఆపాతం స్వహపాన్ని [పక్షిపాలెంతగా మరుగు 

పరస్తు్నా వాబిళోపందరి మానవత తొంగి చూస్తూ ఉంటుంది కనుకనే, మన 

ft 

(A 
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లోని మానవతను ఆత్మబంధువువలె ఆదరంగా పలకరిస్తూ వుంటు_డి కనుకనే ఇన్ని 

శతాబ్దాం తర్వాతైనా, వాల్మీకి ఈనన తన సమ్మోాహక శక్రిని కోలోలేదు ష్ 

అభూత కల్పన తమ్మ కాకమ్మ కధను గురించి ఆయే ఇట్టా బాధపడుతున్నారు 

““వదువు సంధ్యలున్నవారే, పట్టభ దలై న వారే, పండిత పకాండు ఎగా చెల్లు 

తున్నవారే, ఈ నవయుగానికి తగినట్టు నవ్యభావాలను [ప్రచారం వెస్తూ, నూతన 
సంఘ నిర్మాణానికి [పాతిపదికలను వేయడంలో [పత్తేక బాధ్యత వహించవల 
సిన ప్రజానాయకులే, పతికా సంపాదకులే ఈ కాకమ్మ కధలన్నింటిని కడిగి 
పోసిన సత్యాలుగా స్వీకరించడం మన దేశ దౌర్భాగ్యం కాదా?ఈ మేధావులే, ఈ 

సంఘ నాయకులే ఇంత మౌఢ్యాన్ని [పదర్శిసే శాస్త్రీయ (సైంటిఫిక్ ) దృక్పధం 

మన [పజలలో ఏ విధంగా విస్తరిస్తుంది? చైక్లానిక పథంలో మన జాతి ఏ 

విధంగా పురోగమిస్తుంది? సాం కేతిక రంగంలో మన దేశం ఏమి విజయాలను 

సాధించగలుగుతుంది?' ' 

హేతువాద సాహిత్యంలో పేర్కొనదగిన రచనలు చలం '“సావితి, 

ముద్దుకృష్ణ “అకోకవనంి, పెండ్యాల వెంకట సు[బహ్మణ్యశా స్రీ గారి “మహా 

భారత విమర్శ' మొదలై నవి సృుబహ్మణ్యశాన్రి గారు మహాభారత కధను 

చార్మితక, సామాజిక దృక్పధంతో పరిశీలించి కధా ఘటాలకు గల భూమికకు 

వివరించారు. ల 

హేతువును నిర్ని బంధంగా అంగికరించ ఆలొచనా ఏధాళం కుద్ద హేతు 

వాదమైతే, మానవుడే అన్నింటికి అధిపతి, కేం[దం అనే మానవతా వాదం 

అనువర్తిత హేతువాదం వంటి దనవచ్చు సాహిత్యంలో ఏరేశలింగం గారితో 

[ప్రారంభమైన ఆధునిక యుగానికి [పాతిపదిక హేతువాదమే [పకృతిని అర్థం 

చేసుకోవడానికి, (పకృతికి, మనిషికి గల సంబంధం అర్థం చేసుకోవడానికి 

[పారంభ మైన హేతువాదం లౌకిక జీవితాన్ని మరింత సుగమం చేసుకోవడాసికి 

వృద్ధి చెందింది మనుషుల మధ్య అసమా తలు, విభేదాలు తొంగించడాని 

చెబుతున్న మార్గాలలో తేడాలున్నా లక్ష్యం ఒకటె అందువల్ల ఆధు*క సాహి 

త్యాన్ని హేతువాదం (పాతిపదికగా గల సాహిత్య మనవచ్చు ఆ హేతు వాద 

సాహిత్యమ అభ్యుదయ, విప్లవ సాహిత్యాలకు బీశాయి నాటింది 
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అధివాస్తవికా న్వెషణ 

-ాానగ్భ మని 

ఆమసనిక 3లుస సాహిత్యంలో అఫివాస్తవికత వెసిక అడుగు జాడం 

ఆరా తియ్యమన్నారు ఈ సమా వేళ నిర్వాహకులు 

ఇప్పుడెందుకీ [పసావన ? అని కొంతమందికి ఆనిపించడం సహజం 

కా నాకలా అనిపించడంలేదు మనిషి సాధించిన అద్భుత మైన 

విజ్ఞాన |పగతిని మనిషి మనుగడకే ఎసరుబెే విధంగా రాజ్యాధిపతులు ఉప 

యోగించడం చూసి, జీవిత వాస్తవికత బీభత్సంగా తయారవడం గమనించి, 

మానవ విలువలే మట్టికొట్టుకుపాతున్న రెండు పపంచ యుద్ధాం మధ్య సంక్షోభ 
సంధ్యలో |ఫాన్సులో ఉద్యమించిన అధివాస్తవికత గురించి - నేడు భారతీయ 
జీవితంలో పాత విలువలు కుళ్ళి, కొత్త బెతువలు (పవేశించని స బ్ద్బతా సంధ్యలో 

జన బీవితం కవ్యపాయంగా తయారై న సమయంలో, సాంస్కృతిక సాహితీ 
రంగాలు నిర్వేర్య _పేక్షకులుగా మారిపోతున్నవేళ-జీవితపు పూరి వాస్తవికత, 
ఆధి వాస్తవికత కోసం అ|రులు చాచిన ఉద్యమం గురించి సమీక్షించుకోవడం 

చాలా చార్మితర [పాధాన్యకగల సందర్భంగా నేకు భావిస్తున్నాను 

ఐతే, నగ్నమునినె ఎందుకు ఎంచుకున్నట్టు 2 నిగ్గ మునినే కాదు, మరే 

రవిని యిమువంటి అతి ముఖ్యమైన సాహితి విషయంపె మాటాశడానికి ఎంచు పాల 
కా నం 

కున్నా దానికొక టే కారణం - తెలుగులో సావిత్రీ విమర్శకులు బహు తర్కుువగా 

వండడం దాళ్లు కూడా గతా [పయోజనాత్మకంగా నమీక్షించి, వర 
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మానం పోకడంు గహించి, భవిష్యత్తులో రా వలసి“ సాహిత్య ధోరణులకు 

వూపిరిపోసే విధంగా విమర్శ చెయ్యడం లేదు దానిక్కారణం - తెలుగులో 

సృజనాత్మక కవి, రచయితం స్థాయికి విమర్శకుడు ఎదగలేదేమోననిపిస్తూ 

వుంటుంది 

ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో కవిశారంగం మా|తమే బీవిత వా స్తవిక 

తకు నిత్యం స్పందిస్తున్నది కపి మా|తమే మేలుకుని వున్నాడు వాస్తవి 

కత, మరింత వాస్తవికత, ఆధివా స్తవికత నందుకోడానికీ, వా స్తవ వీభత్సాన్ని 

ఎదుర్కోడానికి సిద్ధంగా వున్నాడు _ జీవితం మూం పదార్థంలోకి వెళ్ళి, అఎ 

సరమైన లవణాలను |గహించి, బాహ్యలోక యథార్థంతో సమానంగా తెలుగు 

కవిత |పవహిస్తున్నది పపంచ వ్యాప్తంగా లేచే (పతి సాహిత్య, సౌంస్క 

తిక, రాజకీయ, సాంఘిక కెరటాలను తెలుగు కవి మా[తమే పట్టుకుంటున్నాడు 

తెలుగులో నవల, నాటక రంగాలు ఎదుగూ బొదుగూ లేకుండా 

వున్నాయి “విమర్శ” అంటే పాక్షిక దృష్షికిరోనై. తిట్టడం మ్మాతమే అనుకుంటు 

న్నాడు తెలుగు విమర్శకుడు 

దీనివలన సృజనాత్మక కవులకు, రచయితలకు, నూతన ధోరణులకు 

విమర్శకుడు వుపయోగ పడకపోవడమే గాక తన వుష్ట్ర పక్షి తలతో అడ్డంగా 

కూడా తయారవుతున్నాడు అందువల్ల ఈనాడు కవి కవిత్వం రాసుకుంటూ 

పోవడమేగ క యింకా అనేక పనలు చేయవలసి వస్తున్నది కవి కవిత్వం 

రాసాడు, పుస్తకం అచ్చు వేసుకుంటాడు, తన భావాలు చెప్పుకుంటూ ఉపన్య 

సిసాడు విమర్శలు రాసాడు వగైరా వగైరా సవాలక్ష కవిని (పజంకు 

మరింత  చేరువచేసే విమర్శకుడు ఆ పని సవ్యంగా చెయ్యలేక 

అడ్డంగా తయారవుతున్నాడు తెలుగు కవి వీరిబారిని పడక తప్పడంలేదు 

నా దృష్టిలో విమర్శకుడనే పెద్దమనిషి అన్ని రంగాలలోనూ జరుగుతున్న 

కృషిని గదునిసూ, కవికంటే రెండడుగులు ముందు నడుస్తూ, విశ్వ 
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సాహిత్య విహంగావలోకనం, శాకీయంగా సింహవలోకనం చేస్తూ సృజనాత్మక 

కవి, రచయిత చేస్తున్న [పయాశాన్ని ఆబ్జైక్తివ్గా అంచనా వేస్తూ నిర్భయంగా 

అవసరమైన, ఆరోగ్యకరమైన ధోరణులదేపు సాహితీ (ప్రవాహ దిశను 

మశ్చించడానికి తోడ్పడేవాడు విమర్శకుడు రాజకీయ నాయకుడిలా “వెసైడ్ 

యింట కెస్టు'తో గాక, నిర్భయ మేధావిగా [పపంచ వ్యాప్తంగా వస్తున్న అనెక 

ధోరణులను, సిద్ధాంతాలను ఈ దేశ (పజల [ప్రయోజనాలకు అన్వయించి 

విమర్శాయుధాన్ని (పయోగిస్తె, కవి, రచయిత ఎక్కువ కాలం వృథా 

చెయ్యకుండా ఎదగడానికి వీలవుతుంది 

ఎదగడమంటే - వ్యక్తిగతంగా అవసరమైన ధోరణులేవైనా వుంటే 
వాటిని సరిచేసుకోడానికీ, యీనాడు (పజలకు, సాహిత్యానికీ మధ్య వున్న 

దూరాన్ని తగ్గించడానికీ ఎక్కువ కాలం వృధా చెయ్యకుండా, కొత్త రచనా 

రహస్యాలను ఆవిష్కరించుకుంటూ ముందుకు వెళ్లడోనికి వీలవుతుంది అంతే 

కాక, విమర్శకుడు నిజంగా మేలుకుని వుంటే సాహితి లోకంలో కుహనా 

విలువలు తిరె తడానికి వీలుగాని పరిస్థితి ఏర్పడుతుంది అందుకే అంటున్నాను. 

తెలుగు సాహితీ విమర్శకుడు సృజనాత్మక కవికి, రచయితకి వుపయోగపడే 

స్థాయికి ఎదగాలి లేకపోతే, యింతకాలం ఎదురుచూస్తూ, విమర్శకుణ్ణి 

గెరవి విస్తూ వస్తున న్న కవి, ఆ గౌరవాన్ని వుపసంహరింబుకుని విమర్శా రంగంలో 

రూ స ఎ. ఆ కస్ట విమర్శకుడు దొంగ పోస్టు మాల్చెమ్ రిపౌర్లు 

లివ్యడం యికనై నా ఆపాలి లేకపొతే, ఆ పోను మార్దెమ్ కరే అతనికి 

ఎనురు తిరుగుతుంది 

(పస్తువాంశం - "౨ధుంత తెయో బాబాల అధివా స్తవికత 

ధివాస్తవిక రచశరు, ఇవ్వవంసి నంత చోటు కశ దన్న దొరక 

వరణ డొరకలేస పురిపండా అప్ప ఎస్వామ్గారి తట ఏ కదిత్వాం 

దాం స. “పౌదామ్ని'కి ముందుమాట రాస్తూ ఈల బాధ 

we నాకు జ్ఞాపకం అధివా స్తవిక రచక విషయంలో నాకూ అటువంటి 
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బాధ కొంత వుంది మరికొంత మంది కవుల చెతుల్లొ మరికొంత కాలం అధి 

వాస్తవికత నలిగి వుంది వస్తుపరంగా గాక, వచన రవితా నిర్మాణానికి 

సంబంధించి మేలు జరిగి వుండేదని, క విత్వం విచనంలా వున్నా ఫర్వాలేదనుకో 

పతం వాయి. వచన కవిత్వం వచనం రంటే కృృతక మైపోయి, వచన కఎత్యంలొ 

[ప్రణయం మొదలు (ప్రళయం ఒరకూ వె వస్తువునయినా స్వేక రించవచ్చు 

ర్ట నుకునె భావన పాయి, మది ముఖ్యంగా తెయగు కవిని పటి పీడిసున్న వను 
ల 

జాలి 7 
స్యంతొ సంబంధం అరుండా లలితంగా, సుందరం, సుఖంగా అభి peu 

ర 

వి 

9 కీకరణలో [ప్రపంచాన్ని సమపీంద మళ సత్వం అష్ట. ఛందస్సుల వంటి 

ట్టాలూ, ఆసరాలూ లెకుండా, నిరాధారింగా  తాడుమీద నడపడిం ౮ాంటి 
స్. 

వచన కవితా (పకియికి గొప్ప వూపు దొరికేది. ఆధునిక కవితా (ష్మకియ 

అయిన వచన కవితరో సాం్యపదాముక పద్ధతి ఆలోచనఫోయి, ఆధు%కి 

అలోచనా సీమ సరిహద్దులు జరిగి వి స్పృతమయ్యేది 

రెండు (పపంచ యుద్ధాఎ మధ్య కాలాన రెండు వరాం సంఘర్షణ 

బలవ తర మవుతున్న వేళ రెండు విభిక్న మానవ, కళా విఎవం విధ్వంసన, 

సృజనల మధ్య రెండు భౌతిక, సత్య, స్యప్నగత సు _ఫవైతన్య సరిహద్దుం 

మథ్య అంతఃకరణ అంతరం/?0 _ మానవ సమాజ శక్రికి మూం పదేశం 

స్వపష్నంగా భావించి [ఫాంసురొ లేచి [పపంచ భాష లన్నిటా |పభావ 

పూరితంగ్యాపజ్వరిల్టి పడిన కెరటం అధి వాస్తకవిత మూడొ యుధ్ధం వెపు 

పపంచం వురుులు పెడుతున్న ఈ దశలో దీన్ని సమీక్షించుకోడం వల్లి 

ఐమైనా వుపమోగముందేమో చూద్దాం 

తెలుగులో మొదటిసారి అధివా _సవికి రచనల పకటన అచ ంథ మెనప ఎడం 

దయులు విస్మయం, వేచి చూడడం క౩దే అనుమానం,  ఎందోళశంకు 
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నని భయం ఈ కారిణం తప్పకి ఆలోచించవలసినదే “శ్రీ శ్ర సాహిత్యం''- 

కావ్యవిభాగంలో శ్రీ కె ఏ రమణారెడ్డి ఇలా అంటున్నారు- 

“కురి మహా యుద్దం విరుచుకు పడటానికి ముందు నుంచీ, మొదటి 

యుద్ధ కాంం నుంచీ క వంటి పాశ్చాత్య దేశాలలో భావ సంచలనం 

సాగుతూ వచ్చింది ధనస్వామ్య పపంచ హంస గీతం ఇలా అప[శుతుల 

మయమై పోయిందేమో తెలియదు గాని అంతకు ఎంతో ముందు నుంచీ, గత 

దశాబ్ద చరమ దశకం నుంచి కూడా- (ఇంకా వెనకూూ_పోయి నులివేళ్ళను వెదికి 

పష్ట్రవచ్చు) ఈ భావకల్తొలం సాగుతూనే వు-ది సంజ్ఞావాదం (Symbolism) 

ఇం| దియానుభూ తుల నిషాకు, ఖుషీకి ఆధిక [పాముఖ్యమిచ్చి యథార్థ వసుువును 

అవగతం చెసుకొని కావుంలొ పునస్సృష్టించడంలో ఉపమానాన్నో, రూపకాన్నో 

గాక సంజ్ఞను మా; తమే ఆ|శయిస్తూ భావచితాలను కుదించి వేయసాగిన కవు 

లలో వెర్టెన్ (Verlaine), రాంబో (Rimband), మల్తార్మే( 4211226) 

ముఖ్యులు కవిత్యానికీ, గానానికీ మధ్యగల అంతరాలనన్నిటినీ తీసివేసి పర 

స్పరా|శితాలుగా చేయడానికి బోడ్లేర్ (Baudelaire) క విత్యం._ ముఖ్యంగా 

అతని correspondences - పనికివచ్చి తోవచూపింది వా స్తవాన్ని అవ 

గతం చేసుకోవడంలో సకలేం|దియాయూ పని చేయాలి అలా అన్నీ పనివెసీ 

నప్పుడు పుట్టుకొచ్చే కళలో చూపు, వినికి వాసన, కల అన్నీ కలగలిసిపోయి 

దానికి వై చితిని చెకూరుసాయి 

“విచితమే సొందిర్భాం ' 

సౌందర్యమె విచ్శితం !'' 

ఆయితే, ఆవరకే మొదలై. బలీయం కూడా అయిన [ఫాయిడ్ (Freud) 

దుక a పరికోధినవల తోటి నేరుగా సంజ్ఞావాదం బ్రహ్మ ముడి పెట్టుకోలేదు 

SE Us (5060030105) రేకి దిగి డానిలోతు నెమకరున్నా, ఆంత 

ఎంగ చై మ్ అగాధాలనె కళకు పాతిపదిక చెసినందుచెత, ఈ రెంటికీ ఒక 
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లాంటి భావసామ్యం చేకూరింది [క మేపీ అవి ఒండొంటితో కలిసి “స రియ 

లిజం'లో సంగమించాయి 

ఇంగ్రీమ కవి స్వినబర్న్ ద్వారా, ముఖ్యంగా అతని గాన పధానమైన 

కవిత్యంద్వారా, | ఫెంచి మహాకవి బోద్లేర్ను, మరి అతని కొవాానువాదాల 

అధ్యయనం ద్వారా అమెరికన్ కవి ఎడ్గార్ ఆలెన్పొను శ్రీ శ్రీ సమీపించాడు 

ఇలా మొదలైన పాశ్చాత్య నవీన విచిత్ర కవిత్వ | పభావం ఇప్పటికీ తనమీద 

చెరగని ము[దగా నిలిచివుంది 

భావ కవిత్వంతోటి ముఖం మొ త్రిన రోజుల్లోనే “'మహాపస్థానం” గేయా 

పరంపరగా వెలువడుతున్నప్పుడు కూడా, దానికి జతగానో, రిలీఫ్గానో ఈ వెరి 

వెతుకులాట కొననాగింది విశాఖపట్నానికి కాశ్యతంగా వీడ్కోలు చెప్పి, 

మదాసులో కొన్నాళ్ళు 'ఆంధపభిలోమూ, ఢిల్రీలో కొన్నాళ్లు “ఆకాశవాణి 

లోనూ, ' లక్నోలో ఆర్మీలోనూ పనిచేయవలసి రావడం జీవితానుభవాన్ని సంపన్నం 

చెయ్యడానికే గాక, కవిత్యంలో (ప్రయోగాలు చేసి చూడడానికి కూడా 

బాగానే ఉపకరించింది చెవిలో శానూదిపోయిన గురుమం[తం శ్రీరంగం 

నారాయణ బాబును గురువును మించిన శిష్యుజ్దిగా చెసింది “స్తజెళజమ్” అని 

ముద్దు పేరు పెట్టుకొన్న తెయుగు *'స్యరియలిజం” “అతివా స్తవిక వాదం” నుంచి 

“అధివా స్తవిక వాదం”గా తప్పుదిద్దుకొనే లౌపంనే పీరాధిపతి హోదారో “అశాంతి 

నికేతనం' నుంచి తాకు [పకఓకలు జారీ చెసేంతవరకూ పోయాడు శ్రీశ్రీ 

'ఖడ్డ మేహం” వర్ణ విపర్భయంవల్ల పరువు నిలుపుకొంది 'బిననాధ దేవుని 

శిరస్సు అంంకారాన్ని ఆ ౮యించ బట్టి సరిపోయింది “ఆడుది ఆడించి ఆరాట 

పెట్టసాగింది ఆశ్చర్యమూ, హాహకారమూ కలగలిసిపాయేలా ఆహాళ్చర్యం 

తయా రంది అర్దం అధ్వాన్నపు అడవికి పోలహరది. "సన న వ 

మాటలు” కూడా కవిత్వమయ్యాయి [కియ వశ్బంఖంఎమైంది విభ 

షీకారెళ్ళి ది కఎ హృవయింలిని రోగ రాగాలాపన ఎలా నాగికె లా కావ్యం 

రూపాలంకరణ దెసుకోవలసి వచ్చిండి కడి “స్వేచ్చాజీవి' అయినప్పుడు, 

శ 
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స్వేద్భ నియమ రాహిత్యమైనప్పుడు, శబ్లశేత కాకుండా “శబ్ద [పభువు' మాతమే 
కాగలిాాడు నిరంకుశ త్వమనేది నైవృల్యమే అయింది నిరర్థకతకూూ, 

ఆఅ కర్భకతకూ అభేదం కలిగింది 

గుడిలొ మెగా శ్రీశ్రీ శ్రీరంగం నారాయణదాబులా ఆగమ్యగోచర మైన 
a (aa కెలా 

అధివా స్తవిక తివిత్వాన్నీ రాయలేదు  ఎందుచేతనంటపె రాయలేడు కనుకనె 

(కయలో గుణంలో మంచిదీ, మిన్నైనదీ దానినెప్పుడూ విన్మరించలేక పోయాడు 

(శ్రుర్రు ఆధివా స్తవికతలో ఆనందం వుందేమో - అధివాస్తవికానందం, కాని 

అభ్యువచయం లేను బుభా చెంకట సుబహ  ఇంంగారు రాసి కటుగా. 
ఇ © రు 

“Surrealism, by its very character, cannot be 

progressive Progress belongs to the realm of realities 

It is measure of social growth, the growth of a social 

order from stature to stature It is matter for stati- 

stical or quantitative appraisement It 15 real, surr- 

ealism is unreal ltis adevice of distortion in the 

realm of art” 

హేతు బుద్ధిని నిరాకరించి, దాని నతి కమించిపోయి పస్తుయాధార్య్యానికి 

వెనకనున్న సత్యాన్ని అవగతం చెసుకొని వివిధ కళలలో దానిని నిరూపింప 

బూనుకొన్న డాడాయిజ3, కూ్యూబిజం, వ్యూచరిజం వంటి ఆధునిక ధోరణులకు 

‘SURREALISM’ అంటూ 1981లో అపోలినేర్ (Apollinaire) నామ 

కరణం చెసిపొయాడు (టిస్టన్ శారా (Tristan 5252), ఆం|దే[బితో 
టి 

(A ndre Breton), లూయీ రోగా (10015 Aragంn)వంటి రచయితలు 

వతివ్రి ంచిన చాడాయిుజం పి్చఎతొకు 5 

జ గా బట అలో బయ ఆ ST 
ees రట సర ఆ ల క విచా SEs తర్వాత 

పీట (ఖాయిడ్ పంకొధనతోు కావ్యకళకు 



అధీవా స్తవికాన్వేషణ 118 

ఆంటుగట్టాడు AUtOMmatic writing అనేది ఉద్భవించిది అయితే డాడా 

యిజం కంటే యిది మెరుగు అది పూర్తిగా విధ్యంసన పరాయణం దీసిశి 

positive ideas కొన్నైనా ఉండేవి ఆలోచనా కమాన్ని యధాతధంగా 

బహిర్గత పరచడమే ఈ ధోరణి చెప్పుకొన్న సంకల్పం 

హేతు ఎద్ది పె 'పెటె అదుపునుంచి అజమాయిషీ నుంవీ తప్పించుకొని మనో 

గతి ఎటు వ" కాసి సిసే అటు, నై తికమైన |పమేయాలకు అతీతంగా కళ 

ఉండాలి చె తన్యానికీ, సుప్త క. వ్యకా వ్యకాలకు మధ్యగల అడ్డు 

గోడలన్నీ పోయి, వాస్తవాన్ని తలదన్నేంతటి అధివా స్తవం (Super-reality) 

ఏర్పశుతుంది అందులో కల, మెంకువ, నిజము, కల్పన, అన్నీ కలగలసి 

పోతాయి జీవితాన్ని శాసించవలసింది ఈ విరాట్ వాస్తవమే అర్థాన్ని అపే 

&ంచకుండా, స్వవృందంగా ఉద్దశరహితంగా, కవి. కావ్యం రాసాడు మాటలు 

తముత తామే (Spontaneous గా) వచ్చి తమ వరసనూ [కమాన్నీ తామే 

నిర్ణయించుకొంటాయి వాటి అర్థమేమిటో సృజన తర్వాతనేగాని, సృజనకు 

ముందు తేలదు 

ఈ అయోమయ మనోవ్యాపారంలో కవీ, కళాకారుడూ తమ తమ 

మనస్సులను humble - recording - machines గానే వ్యవహరి స్తారు. 

కాబట్టి శుద్ధ కవిత్వం, శుద్ధ కళ పుట్టుకొసాయి కళా, కలా సంగమించి ఏదివటో 

తెలియరానంతగా కలిసిపోతాయి 

ఇది సిద్దాంతం- అయితే న్టీ శ్రీఢ్రీ ఆచరణ, రోణంకి అప్పలస్వామి గారన్నట్లు 
(ఇతి) 

ని సిద్ధాంతానికి బె లెడు దిగువగానే ఉండిపోయింది - కాబట్టి లోకం బతీకి 

హోయి-ది! ఇంక “తెలుగులో కవితా విష్టవాల స్వరూపం ' అన్న తమ పరిశోధనా 

[గంధంలో అధివా స్తవిక ధోరణి గురించి శ్రీ వెల్చేరు నారాయణ రావు యిలా 

అభి పాయపకుతున్నారు- 

8) 
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- “అతిథి, థఅరంగం నారాయణ బాబుల అధివా స్తవిక పయోగాం 

గురించి ఒకమాట చెప్పడం ఆవసరం తెయిగులో అధివా స్తవిక కవిత ఎనాడూ 

ఓర ఉద్యమ స్థాయికి రాలేదు తెలుగులో కవిత్వం మీద ఈ ధోరణి కలిగించిన 

_పభావం ఏవీ లేదు ఈ రకం కవిత్వం [ప్రధానంగా తః ఇద్దరు కవులకె 

పరిమితం కావడం అది దాదాపు ఎవరికీ ఆమోదయోగ్యం కాకపొవడం యాదృ 

చ్చిక సంఘటనుు కావు ఆధివా స్తవిక ధోరణికి | పేరణ తెలుగు జీవితం నుంచి 

వొచ్చినదీ కాదు తెలుగు కవిత్వం నుంచి వొచ్చినదీ కాదు, పెట్టుబడిదారీ 

వ్యవస్థలో యాంతిక నాగరికత వెర్రితలలు వెయ్యడం, నగర జీవిత 

[పభావంవల్ర వ్య కికి సమాజం నుంచి ఎడబాటు (alienation) కలగడం, 

సమాజపుటడవిలో మనిషి దిక్కు_లేని వాడుగా తయారవడం, [ప్రపంచ యుద్ధ 

రూపంలో కనిపించిన వా స్తవికతని తట్టుకోలేక, తిరోముఖుడై నవ్య కి అనుభవించే 

ఆత్యంతిక అసమర్థత, ఇవేవీ తెలుగు జీవితంలో కలిగిన అనుభవాలు కావు 

ఎటు చూసినా పరమ సమర్థంగా పురోగమిస్తూ [పపంచాన్ని అరచేతిలో 

పెట్టుకోగలిగె, (పకృతి శక్తులను పనిముట్టుగా మార్చుకోగలిగె ళ క్తిని ఆధునిక 

విజ్ఞానం వల్ప సాధించిన బూర్జువా నాగరికతలొ మనిషి తనను తాము మార్చుకో 

లేక, తాను తయారుచేసిన యంగన్రానికి బానిసై, తాను సాధించిన విజ్ఞానంలో 
తానే బందీ అయి, తోటి మానవులను బానిసలను చేసే కృషికి తోడ్పడే స్థితికి 

వచ్చినప్పుడు వ్య కిలో కలిగిన తిరుగుబాటుతత్వం, అనాగరికతకి మూలస్రాయమైన 

కార్మిక హేతువుల్నీ, తాతి.క వ్యవస్థనీ తిరస్కరించే. లిరుగుబాటు తత్వం, 

యివి-తెలుగు జీవితంలో ఏనాడూ భాగాలు కావు 

ల్లో 
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సుమ ప్రికీ, కలకీ తరానికీ, బయటికీ లోపలికీ మధ్యనున్న గోడలు పగలగొట్టి 

‘Down with syllogisms, corolories, Q E D, 

cause and effect, the whole and the sum of its 

parts! open the gates to the dream, make room for 

automatism We are about to see a man as he 1s, we 

shall be whole men, ‘unchained’, ‘delivered’, 

daring at last to be aware of our desires and daring 

to fulfill them ” 

అని [పపంచ వా స్తవికతని భగ్నం చెయ్యవలసిన, హేతు వ్యవస్థని 

కూలదొయ్యవలసిన ఇరుకు పరిస్థితి తెలుగు దేశంలో ఏనాడూ లేదు 

భాషా వ్యవస్థ మీద తిరుగుబాటు చేసి, తద్వారా వ్యక్తిని బంధించే 

(పపంచ వాస్తవికతను భగ్నంచేసి, దానికి (ప్రత్యామ్నాయాన్ని చూపించే 

ఆవసరం పాశ్చాత్య దేశాల్లో వున్న పరిస్థితి వల్ల కతిగినది వ్యక్తిని బందీని చేసే 

ఆ దేశాల వ్యవస్థ పె తిరుగుబాటు, ఆ వ్యవస్థ సృష్టించిన కళా రూపాలపై 

విధ్వంసక చర్యగా తయారై ౦ది 

అయితే, పాశ్చాత్య దేశాలలో రూపొందిన ఈ ఆధివా స్తవిక ఊద్యమం 

తత్వతః రాజకీయమైన తిరుగుబాటు అనీ, విప్రవాత్మక మైన (పభావాలున్నదసి, 

అప్పటి కమ్యూనిస్టు ఉద్యమంతో (పత్యక్షంగానూ, పరోక్షంగానూ కూడా 

సంబంధం వున్న ఉద్యమమనీ విస్మరించకూడదు తెలుగులో వచ్చిన ఆధి 

వాస్తవిక ధోరణిలో ఈ తాత్విక గాఢత లేదు అందుచేత అది వట్టి (పయోగ 

వాదంగానే మిగిలిపోయింది అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమంలో దీనికి సహజమైన 

చోటు కంగడానికి ఆస్కారం లెకపోంది 
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“నానా నూన ఎతాన వాసనల నానందించు సారంగం”లో చమత్కృతిన 

కవిత్వం అనుకుంటున్న వాళ్లకి, “నాతు నిశ్వాస తాల వృంతాలు గలవు, 

“నాకు కిన్నీటి సరుం దొంతళులు కలవు” అనుకుంటూ, లేని అనుభూతికి కపిత్వా 

కారం యిచ్చుకింటున్న వాళ్లకీ- 

సింధూరం రక్త చందనం 

ఎంధోకం సంధ్యారాగం 

పులి చంపిన లేడి నెత్తురూ 

జగ లసన ఎరరని జెండా- 

కవితా రంగంలో అలజడి కలిగించగా- 

కాకికెమి తెయను, 'సెకో ఎనాలసిస్ 

ఆటవెంది ద్విపద క త్రగారు 

5 8 2 ఆముక్త మాల్యద 

విశ్వదాభిరామ వినురవేమ 

లాంటి కవిత్వం చిలిపితనంగానూ, వె రితనంగానూ మాతం కనిపించింది 

తెలుగు కవిత్వంలో న్స్ ముఖ్య పరిణామాంకూ కారణం కాలేకపోయిన 

అధివా స్తవిక కవిత్వాన్ని గురించి ఇంతకన్నా ఎక్కువ పరిశీలన ఇక్కడి 

చెయ్యడం లేమ” 

ఇలా సుడిర్భ ంగా ఉటంకించటం ఆపి, అధివా స్పవిక ఉద్యమం గురించి, 

ఆదెవితో నుంది శ్రీశ్రి వరకు ఈ ధోరణిలో రచనలు చేసిన కవుల గురించి 

మరి కొంత మంది సాహితీపరులు తయారుచేసిన ఛార్జిషీటులోని అంశాలు 

స్వ ప్తంగా తెలియజెసాను 

1 నాజి నిర్ణయి౨విన నితెసూ తాం వివికి ఆర్రరహితంగా కనిపించాయి 

శా ఇ న a 
EE Dm UD TD రవం గక జు ఎప్ప వీరికి [ప్రధానంగా కని 
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ఫీ వెచి కిని సాధించటమే రచనా లక్ష్యమైపోయింది 

4 [ఫాయిడ్ కామవాఠఛ సిద్ధాంతం (1101640) వీరిని అపరిమితంగా ఆక 

రించింది 
eX 

సుషుప్తావస్థలోని అవ్య కృంవేపు [పయాణం సాగించారు ' 

నీభత్చం ఏీర్రి [పధాన రసం 

అసంపూర కాంక్ష్షలకు తమ రచనలో (పాధాన్యత నిచ్చారు 
(3) య 

“కళ కళ్లకొరకే” అన్న అభ్యుదయ నిరోధక సిదాంతం దీనికి [పోద్బలం 
ఖు 

ఆఅ ౦0౦ వ4 రధ అ ఇది అరాజక వాదం 

ఇవి ఆధారాల్లేని ఆరోపణలు ఎంతమ్మాతం కావు చాలావరకు ఆధివా స్ప 

వికులే శమ కవితల ద్వారా, చర్యల ద్యారా అటువంటి ఆరోపణలకు అవకాశ 

మిచ్చారు తెలుగు అధివా స్తవికులు మరీ ఎక్కువ అవకాశం ఇచ్చారు అయితే 

అధివా స్తవికత రచనావసరం వెనుక వారు (పగాఢంగా నమ్మిన తాత్వికకోణాల్లో 
నుండి కూడా చూడవలసిన అవసరం వుండి 

దానికి ముందు మరో విషయం కూడా పరిగణనలోకి తీసుకోవలసి 

ఉంటుంది 

కకం క విత్వాన్నయినా వస్తువు, కవి, కావ్యం, కోతలు ఈ నాలుగు 

అంకొాం దృష్ట్యా చూడవలపి ఉంటుంది” అన్నారు వెల్చేరు నారాయణరావుగారు 

(చూ పేజి 118._' తెలుగుతో కవితా విస్టవాం స్వరూపం') ఈ నాఎగే గక 

“కాలం' అనే మకో అతిముఖ్యమైన అంశాన్నికూడా దృష్టిలోకి తీసుకుని తద్వారా 

అంచనాల వెయ్యాంని నేననుకుంటున్నాను 

తెనుగు సాహితీ సమ్ముదతీరానికి మొదటి నుండీ దిగుమతి చెయ్యడాని 

కొచ్చే ఓడలే తప్ప, ఎగుమతి చేసే ఓడయి లేక వోవడంవల్ల టీ (Inferiority 

Complex ఏమైనావుందేమో పరిశీలించాలి) సంస్కృ శం నుండి రానాను 
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వాదంతో [పారంభమైన మన (గంధ స్థ సాహితీ చరి తలో--ఇక్కండి కాలానికీ, 

అవసరాలకి, అన్వేషణలకీ ఒక్కోసారి సంబంధంలేని విధంగా కూడా, వరుస 

[కమం లేకుండా కూడా దృక్పధాలు, ధోరణులు, ఉద్యమాలు దిగుమతై నై 

ఈ సందర్భంలో నేను భారతం తెయగులోకి ఎందుకు అనువథింపబడాలని 

| పశ్నించడం లేదు తెలుగులో భారత అనువాదావశ్యక త వేరు, తెలుగు సాహిత్యపు 

ఆది కావ్యంగా రావలసిన, పేరొనవలసిన ఆవసరం వేరు 

1920 [పాంతంలో (ఫాొన్సులో బయలుదేరి [పపంచ వ్యా పంగా కళా, 

సాహిత్యరంగాల్ని |పభావితం చేసిన అధివా స్తవికోద్యమ నేపధ్యానికీ తెలుగు 

దేశంలో అది దిగుమతి అయ్యేనాటి సామాజిక యధార్థానికీ నేరుగా సంబంధ 

మేమీలేదు 

ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యం వయస్సు యింకా వందేళ్ల నిండలేదు ఈ 

శతాద్ధారంభంలో గురజాడ, కందుకూరి, గిడుగు, ఉన్నవలచే మనం ఆధునిక 

యుగ పవేశం చెయ్యబడ్డాం సాహిత్య, సామాజిక రంగాల్లో ఉవ్వెత్తున సంస్కరణ 

వాదదృక్పధంతో, సామాజిక స్పృహతో [పారంభమైన ఈ యుగంలో మధ్యలో 

ఆత్మా శయమైన భావకవితోద్యమం రావడం జరిగింది దేశస్వాతంత్యంకోనం 

ఉద్యమం నడుస్తుంటే భావకవులు తమ |పబంధ వూహ్మాపేయసి పె కవిత్వాలు 

రాస్తున్నారు అలాగే అభ్యుదయకవితోద్యమం పతాక స్థాయికి చేరుకుంటున్న 

దశలో ఆధివా _స్పవికులు [పవేశించారు 

తిరిగి అభ్యుదయవాదం పుంజుకోవలసిన తరుణంలో వ్యాపార సంస్కృతి 

దేశాన్ని ముంచివేయడం జరిగింది 

ఫ్యూడల్ సమాజం నుంచి పెట్టుబడిదారీ సమాజంలోకి పరివర్తన చెందే 

దశలో ఒక [కమ పద్ధతిలో దిని సంఘర్షణలో, చి తణలో అనేక ఉద్యమాలు 

యూరప్లో వొచ్చాయి. కొంతకాలం తేడాతో ఆయా దృక్పథాలు, ఉద్యమాలు 

తెయగు దేశానికి కొన్ని దిగుమతి అయినాయి 
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(పకృతి, అద్వితీయ [పణయారాధే, గత వైభవ పుశరుద్ధరణ, అద్భుత 

సాహస, స్వేచ్చా [పియత్వం మొదలై న అనేక కోణాలు గలిగిన కాల్పనికోద్యమం 

జంరూమారుతంగా వీచిన తర్వాత ఫ్యూచరిజం, ఇమేజిజం, సింబాలిజం, డోడా 

యిజం, స్మ రియలిజం వొచ్చాయి 

మొదటి యుద్ధంలో మానవ మేధస్సు, సంస్కృతి, సాంఘిక చ్మటం 
కుప్ప కూలిపోవడం లేక నిస్తేజకరమెనవని నీరూపణ కావడం, శాస్త్ర విజ్ఞాన 

ఫలితం సర్వమానవాళికీ చెందకపోవడమేగాక మానవ మారణహోమానికి వినీ 
యోగ పడడం కళ్లారా చూసి గత కాలపు సకల విలువల్నీ ధ్వంసం చెయ్యా 

లంటూ జూరిచ్తో (లెస్టన్ జారా నాయకత్వాన 1916 లో డాడాయిజం (పారం 

భ్మె [ఫాన్సు చేరుకుంది ఈ ఉద్యమం యూరప్ అంతటా కళా, సాహితీ రంగా 

లను |పభావితం చేసింది 

గత కాలపు సర్వ విలువల్నీ ధ్వంసం చెయ్యమనడమే దీని తాత్వికత 

ఆ ఉద్యమంలో కొంతకాలముండి ఆచారణాత్మకత ఏమీ లేక, విధ్యంనన 

తర్వాత మరో తాత్విక సిద్ధాంత మేమీ లేక డాడాయిజం నుండి బయటి కొచ్చి 

లూయీ ఆరగా(, పాల్ ఎలార్డ్, బు; ఫిలిప్పిసొపాల్ మొదలై న దాదాపు 

పన్నెండు మందితో వా స్తవికోద్యమం [పారంభించాడు మొదటి మాని ఫెస్టో 

1924 లో వెలువరించాడు సాల్వడార్ డాలీ, మాక్స్, ఎర్నెస్ట్, మాస్ రే వంటి 
సుపసిద్ధ కకాకారులు, ఫిలిం దర్శకులు కూడా యీ ఉద్యమంలో వున్నారు 

వీరు (ఫౌముడ్ LOO సంవత్సరంలో (పమరించిశ Interpret- 

ation of Dreamsను తమ తాత్విక | గంధంగా చేసుకున్నారు 

“శాస్త్రవే తలు, తాత్విక దార్శనికులు చెబుతున్నది వాస్తవం కాదు 

పొందుకంటే వారు సాధించిన శాస్త్ర విజయాలు మానవాళికి చేరడం లెదు 

ఆందుకు చెప్పే కారణాలు సహ్కరుకంగా కనపడడం లేమ వానవికశా 

దృక్పథం వలన సమస్యలు పరిషృ_రింపబడడం లేడు మనిషి దాదాపు సగం 



120 ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యరిలో 

బీవితం న్మిదలో గడుపుతున్నాడు అంటే సుప్త జాగ్బ్భతిలో మనిషి యింత 

వరకూ చొరని ఈ సుప్తచైతన్య క్షేతంలోనే మనిషి యీ రకంగా [పవర్తించ 

డానికి సమాధానాలు దొరకవచ్చు అదే నిజమైన మూలాధారం కావచ్చు 

అని భౌతిక వాస్తవికత యొక్ష విఫలత యుద్ధంలో చూసి అంతర్ముఖు "లయ్యారు 

భౌతిక వాస్తవం కొద్ది వాస్తవమేనని, పూర్తి వాస్తవం స్వప్నసీమలో 
నున్న సుప్త చై తన్యంలోనే ఇమిడివుందని ఆధివా స్తవికులు విశ్వసించారు ఆ 

క్షేతంలోనే కళాకారుడికి సృజన జాగృతమవుతుందని నమ్మి |పయాణిఠచారు 

తద్వారా రాజకీయ విష్టవం, సమాజ పురోగతి సాధ్యమనుకున్నారు [ పేమ, 

విష్ణ్లవాలను ఏకకాలంలో కోరుకున్నారు స్వప్నసుషుప్తావస్థలో మేల్కొనే అజ్ఞాత 

భావాల ఆవిష్క_ఠణే -ఆదర్శమైనడి వీరికి కవిత రచనలో ఆకస్మికతకి 

(chance) objective automatic పద్ధతికి [పాధాన్యత నిచ్చారు 

మిలిటరీ, రాజ్యాంగ యం|తం, సైన్సు సాధించిన విజయాలు ఆదిమాన 

వుడీచేత భిక్కినట్లు నిర్ధారణ చేసుకున్నారు 

వాళ్ళు తమ అభ్మిపాయాఎను ఇంకా ఇలా |పకటించారు సంకెళ్ళూ, 

ఏ ఆచ్చాదనలూ లేని స్వేచ్చాయుత మానవుణ్ణి చూడాలని కాంక్షించారు మనిషి 

ఆలోచనలు, చర్యలు అతని జీవితం అంకా ని దాస్థితిలోనే జీవం పోసుకుంటు 

న్నాయి ఆ (పదేకానికి వెళ్ళశానికే అతను భయపడుతున్నాడు, తర్కబద్ధ 

నిర్మాణం, (క్రియలు సమాసాలు, మొదలై నవేఏ వాక్యాల్లో ఉండకూడదు, 

మాటలుంటాయి, వాటిష్టం వచ్చిన ఆర్థాంని ఆవి అందజేస్తాయి, వాటికి సంబం 

దించని అర్థాలు కూడా [పసారంచెేస్తే చెయ్యవచ్చు తర్క-బద్ధమైన నిర్మాణం 

సౌందిర్యవంతం, దాన్ని ధ్వంసంచెయ్యాలి “కవిత్వం ఆత్మతో ఆత్మ మాట్లాడే 

భాష కావాలి ” 

థావచి. తాలు భావా-తో, feelings తో (పయాణించకూడదు, మెరుపులా 
Cc 

ఉండాలి తనుకాదు, తనలో కిశబడని తన తనమే ఆ అ౩థే (పకర్ణక్షంగా 
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కవిత్వంలో పంకాలి చివరికి, పలికేవాడూ, తానూ ఒకటే కావాలి తనలో తాను 

బాహ్య, అంతరత సాయిలో సంలీనం కాగలగాలి తణికంలో శాశ్యతత్యాన్ని 
గరి థి (ఆత) 

బంధించాలి ఏకత్వంలో అనేకత్వం విలీనం కావాలి కవితా రచనవీ కొద్దిమందో 

చేసేది కాదు, సామూహిక కార్యం కాగలగాలి పద్యపాదాలు ఛందస్సుల 

(పకారం నిర్మించుకుంటూ పోయే పద్ధతి పోవాలి, సుప్త చైతన్యమే కవిత్వం 

డికేట్ చేసే automatic text కావాలి కవిత్వంలో కళ, సౌందర్యం చోటు 

చేసుకోరాదు 

కాంక్ష, దానిఫల|పయత్న మే సహజమెంది మతం, కుటుంబం, నీతి 

విధించిన సంకెళు బదలు కొట్లాలి __ అప్పుడే నూతన మానవుడి ఆవిర్భావం 
లా వ్. ల 

జరుగుతుంది 

బయటికి పరస్పర విరుద్ధంగా కనిపించే స్వప్నం, వాస్తవికత యీ 

రెండూ ఏకవా స్తవికతగా, అధివా స్తవికతగా రూపొందాలి 

ఆధివా స్తవిక రచయితల భావాలు మరి కొన్ని జ 

ణః సాహిత్యంతో మాకు ఎలాంటి సంబంధము లేదు అయితే, అవసర మైతే 

అందరికి మల్లేనే దాన్ని మెం వపయోగించగలం 

* ఆధివా స్తవికత అభివ్య కీకరణకు మరో పద్ధతి కాదు, అంత సులభమైశదీ 

కాదు, కవితా మార్మికతా కాదు, మనసును బంధవిము కి గావించేది, 

లేక అలాంటిది 

* మనుషుల్లోని తప్పుల్ని సరిజ సె య్యగలమని మేం చెప్పడం లేదు, ఎంత 

కదిలిపోయే పునాదుల పై వాళ్లు ఇల్బు కట్టుకున్నారో చెప్పదలచుకున్నాం 

ణ్ మేం తిరుగుబాటు చెయ్యడంలో సిద్ధహస్తులం దానికి ఏ పధ్ధతి అవలం 

బించవలసొచ్చినా వదలం మాకు సాధ్యం కాసి పద్ధలేమీ లేదు, 

అవసరమెతే 
కూన 
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% సౌందర్యం గడగడలాడిస్తుంది అట్టా చెయ్యకపోతే అది సౌందర్యం 

కాదన్నమాట 

3 భావం పదార్థాని కంటే అత్యంత అధిక మైనది ఇటువంటి భావాలు అనే 

కం పరస్పర విరుద్ధంగా కనిపించేవి అధివా స్తవిక రచయితలు (పక 

టించారు ఆ తరువాత చాలామంది (1988 తర్వాత) స్మరియలిస్టులు 

Frenzh Communist పార్టీలో చేరడం జరిగింది ఏదిఏమైనా 

19.8.40 ల మధ్య యూరప్లో సాంఘిక, రాజకీయ, తాత్విక సంఘట 

నలను పభావితం చేసింది స|రియలిజం 

భౌతిక వాస్తవికత పూర్తి వాస్తవికత కాదని మనిషి స్వప్న సీమలోకి 

(ప్రయాణించి సుప్త చైతన్యాన్ని మలుకొల్పడానికి |[షయత్నించింది అధి 
వా స్తవికం కనబడేదంతా యథార్థమని నమ్మలేదు అధివా స్తవికం నిర్ధారణ 

అముపోయాయనుకునే నియమాల్ని, పద్ధతుల్నీ, ఆలోచనా కమాన్నీ, రూపాల్నీ 

నమ్మలేదు అధివా స్తవికం 

రెండ [పపంచ యుద్ధాల మధ్య మారణాయుధం మానవుణ్ణి మరుగుజ్ఞుని 

చెసేస్తే, మానవత్వాన్ని ఒక గుప్పెడు బూడిద చేస్తే ఆ వీభత్సంలో వెరి 

కేకతో ఆధునికం ఆత్మలోకి (పవెశించినదె ఆధివా స్తవికం ఆందే[బితో, పాల్ 

ఎలార్డ్ మొదలై నవారు చాలా అద్భుతమైన, ఆరుచై న కవిత్వం రాాారు 

భౌతిక భావచిత్రాలు ఎక్కడ శవాలబుపోతాయో అక్కడనుండి అధివా న్గవిక 

జీవంతో ఆ భావ చిత్రాలు వాళ్ళ కవిత్వాల్లో కదలాడుతూ వుంటాయి యుద్ధ 

వీభత్సంలో తప్పిపోయిక నగరాల్లో మానవుడి అంతరంగపు అంగాలు బయటికి 

తెవ్వి చూపినట్టుగా ఉంటాయి (ఇంచి అధివాస్తవక కవులు నిజమైన, 

గంభీరమైన శబ్ద సౌందర్యాన్నీ, పరస్పర విరుద్దాకర్షణల్లో మెరిసి. “నాళ 

ర్శాన్ని హేతువుకు అతీతమైన నిర్మాణాన్ని వారి రచనల్లో సాఫంవారు 

నిజానికి ఈ, తాత్విక గాఢత తెయుగు అధివా స్తవిక కవుల్లో ఎవరికి లేదు 

శీఢీ, శ్రీరంగం నారాధోణ బాబుల కవితల్లో సాం పదాయికత, ధ్వని, చమ 
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తంల హాస్యం, ఉత్తి శబ్ద వెచితి వాళ్ళని యీ తాత్విక గాఢతకి దూరంగా 

వుంచేశాయి_ శ్రీశ్రీ 'అభిసారికి కడసారి” నారాయణబాబు --౨ఎమౌనశంఖం 

కొంత దగ్గరగా వస్తాయి ఏ సాంప్రదాయిక ఆలోచనా వాసనల్లేని ఆధునిక 

అధివాస్తవిక కవి తెలుగులో అజంతా ఒక్కడే అధివాస్తవిక తాత్విక 

గంభీరత తక్కినవాళ్ళకంటే కొంత ఎక్కువ అతనిలోనే వుంది అయినా 

అతనూ సుప్త జాగృతిలోంచి బయటకొచ్చి రాస్తున్నట్టుంటాడు _ డిలాన్ 

థామన్, మలార్మ్ నిర్మాణ పద్ధతికి అతని కవిత్వం దగ్గరగా ఉంటుంది తక్కిన 

వాళ్ళు రాసినవి ఆధునిక |భ్రమలే తప్ప ఆధునికం కావు అచ్చమైన అధివా స్త 

విక వచన పాదాలు కొన్నయినా అజంతాలోనే మనకు దర్శనమిస్తాయి 

ఆధివా స్తవికులు మన పెద్దలు చెబుతున్నంత రాక్షసులు కాదు, ఎందు 

కంటే అధివా స్తవిక పద్ధతి అంత సులువై నదికాదు తెలుగుదేశంలో ఒక ఉద్య 

మంగానో ఒక కవితా నిర్మాణంలో పూర్తిగా ఒక పద్ధతిగా ఈనాడు రావలసిన 

అవసరం లేదు 

ఆధునిక కవితా రచనకు అవసరమైన కవిత సామ|గిలో ఒక రంగుగా, 

ఒక కోణంగా, ఎక్కడన్నా కావలసిన ఎ ఫెక్టుకోసం దీన్ని ఉపయోగించుకో 

వచ్చు 

అయితే అధివా స్తవికులు లేవదిసిన తాత్విక (ప్రశ్నలు ఇంకా (పశ్నలు 

గానే వున్నాయి సిద్ధాంతాల ద్వారా సమాధానాంు గాక, వాస్తవంలో, మానవుడి 

ఆచరణలో సమాధానాల లభించేవరకూ అవి (పళ్నలుగానే వుంటాము 
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అస్తిత్వ వాదం 
అనా 

_బిఖిలే కర్ 

మనిషి మనుగడ (ప్రపంచంలోని న సాహిత్యానికై నా ప తత్వానికైనా 

మూలం శతాబ్దాలుగా మనిషి తన ఉనికి గురించి వివిధ రకాలుగా వ్యాఖ్యా 

నించుకుంటూ వస్తున్నాడు కేవలం వ్యాఖ్యానం- వివేచనం మాాతమే చాలదు 

ఉనికిని మరింత అర్థవంతం _. సుఖవంతం చేసుకోడానికి ఈ [ప్రపంచాన్ని 

మార్చే తత్వ శాస్త్రం కార్డ్ మార్క్తో మలుపు తిరిగింది (పతి వ్యవస్థలో 

ఉత్పత్తి సాధనాలు - యాజమాన్యం ఎవరి చెతుల్లో వుంటాయో వాళ్ళకు 

నిజమైన స్వేచ్చ-మనుగడ వుంటుందనే సామాజిక యధార్థాన్ని (పపంచం 

తెలుసుకుంది 

ఆయినా మనికి సమివ్షిలో భాగ స్వామ్యం పొందేముందు వ్యక్తిగా ఎన్నో 

సమస్యలను ఎదుర్కొంటాడు మరీ ముఖ్యంగా పెట్టుబడిదారి వ్యవస్థతో వ్యక్తి 

జీవితం ఎక్నో నిబంధగలస నిషెధాలస లోనై వుంటుంది [శమ థకిలో 

సరిలైన పాత లేక, శ్రామిక ఉత్పత్తిలో న్యాయమైన హక్కులేక వ్యక్తి 

మధ్య తరగరిలోకి లేదా బూర్జువా వర్గంలోకి చెరిపోతున్నాడు వర్ష వ్యవస్థను 

మార్చగలిగే పోరాఓంలో తం వంతు కర్తవ్యాన్ని శమజీవులతో మమేకమై నిర్వ 

హొంచాంనే సామాజిక స్పృహ లేనంతకాలం ఈమధ్య తరగతి వ్య కి తనకుతానే 

పరా౭ఎ వాడుగా, వొంట3గా, దిక్కులనిచాడుగా మిగిలిపోతుంటాడు 

త్ వ్య క్రికి సమాజానికి మధ్య (ముఖ్యంగా పెట్టుబడిదారీ బ్యవస్థలో) వివి 
ల థి 

రో 

చె 

రంగాలలో వుఎడే సంఘర్షణ తరమగా వ్యకి అ_స్రిత్వం గురించి సందేవోం 
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రేకెత్తిస్తూ వుంటుంది ఇలాంటి సందేహాలను లేవనె తి వ్యక్తి (పధానమైన ఒక 
తాత్విక దృక్పథాన్ని ఆధునిక పపంచంలొ [పచలితం చేసినవాడు జ్యాపాల్ 
సార్త్9 - 

రెండో [పపంచ యుద్ధ కాలానికి ముందు ఆ తర్వాత (ఫాన్్లో వుండే 

అనిశ్చిత జీనన పరిస్థితులవల్ల యూరిప్ ఖండంలోని [ఫెంచి పౌరుని మనుగడ 

ఆ కాలంలో నిస్సహాయంగా మారిపొయింది ఇ) వరికి వారే తమ గమ్యాన్ని వెతు 

కొంటూ తమ అ సీత్వ రక్షణ కోనం, సాధ్యమైనంతగా ఆనందాన్ని పొందే 

అశుభవాలకోసం పరుగులు [పారంభించారు ఆర్థికంగా ఒక వైపు పెట్టుబడి 

దారి దోపిడీ సంబంధాలు మరోవైపు జర్మన్ నాజీల దురా|కమణ ఫొన్స్లొ 

నెంకొంది వాటిలోంచి ఒంటరితనం వచ్చింది అదె ఆ _వెంచి పౌరుల్ని ఏకాకి 
తనపు పరిమితుల్లో బంధించింది నాజీలను పతిఘబించే దేశభ క్రి కొందరిలో 

వున్నా నిరాశవ ల్లి చాలా మంది (వంచి [పజలకు ఒక మహత్తరమైన ఆశయం 

కోసం జీవితాన్ని సార్థకం చేసుకోవాలనే ఉన్నతమైన విలువ కొరవడింది 

కవలం వ్యక్తిగతమైన స్వేచ్చతో ఎలాగో మముగడను కొనసాగించడమే ఒక 
కీలకమైన జీవిత సారాంశమనే తత్వం ఉబికి వచ్చింది 

మొదలు ఈ రక మైన వ్య క్తివాద తాత్విక దృక్కోణం సా హిత 

రూపంలో (ఫాన్స్లో వచ్చింది డాడాయిజం, స రియలిజం లాంచి అరాచక 

నీవృయోజశ వాదాలు కొంత వ్యాపించాయి 1080-50 మధ్య ఫెంచి 

మేధావులు అక గాడ విచ్చిన్న మెపోయిన విలువల మధ్య ఆలోచించారు _ రచనలు 

చేశారు 

అలాంటి దశలోనే తాత్వికంగా మనిషి ఉనికి ఆ తర్వాత సంభవించె 

మృతువు = విటి మధ మనిషి స్వేచ్చాజీవిగా డాను ఏమి కావాలో తానా 

విధంగా టారి,1లిగె అవకాశాలు _ఆ వేద ఆల ఐలు ఉన్నాయెసి నక తవ 

కథలు, నపలలు, గాఓకాలు తాళ్విక [గంధాలలొ విడమర్చి సవిసారంగా చెప్పు 
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కొన్నాడు ఆవే ఈవాడు ఆధునిక దర్శన శాస్త్రంలో ఒక విభాగంగా నిలిచి 

పోయాయి [| ఫెంచి సాహిత్యానికి - రాత్విక విభాగానికి సార్హ్) ఆతి ముఖ్యమైన 

సృజనాత్మక మైన సంప త్రిని చెకూర్చిపోయాడు 

ఈ రచవల ఇంగ్లీషు అన వాదాలు ఆధునిక తెలుగు రచయితలను కొంత 

మేర ఆకట్టుకొన్నాయి 1950-75 మధ్య చెదురు మదురుగా తెలుగులో 

అస్తిత్వవాద తాత్విక దృక్కోణ (ప్రభావంతో కొన్ని రచనలు వచ్చాయి ఆ 

తత్వాన్ని ఆకళింపు చేసుకొని వివిధ (ప్మకియల్లో కొందరు తెలుగు రచయితలు 

మౌలిక మైన రచనలు చేసారు ఈ [ప్రభావం కవితా కధానిక నాటకాల్నపై 

స్వల్పంగా, నవలల పె అధికంగా వుంది తత్ఫలితంగా ఆధునిక తెలుగు జీవితాన్ని 

ఆలోచనల స్థాయిలో కొంత వరకు, ఆచరణలో అతి స్వల్పంగా ఈ అ సేత 

వాద దర్శనం చోటు చేసుకొన్నది దేశంలో విస్తరిస్తున్న పారిశ్రామికీకరణ, 

నగర జీవితంలోని క్రష్ సమస్యలు ఈ తత్వం వైపు మొగ్గడానికి కొంతమంది 

మధ్య తరగతి మెధావుంకో అవకాశం దొరికింది 

సార్త్? జీవితం 

“అభి పాయాం స్వరూపం, మి ౨ సత్యానికి సంబంధించిన సక్యం 

ద్వారా నిర్ణయమవుతూ వుంటుంది (మార్) ఆనే యధార్థాన్ని నమ్మినపుడు 

సాధారణంగా ఒక తత్వవేత్ర జీవన పరిస్థితులు పరిగణనలోకి తీసుకోవలసి 

వుంటుంది 1805 లో ప్యారిస్లొ జన్మించాడు సార్త్ తల్రి అన్నా మెరీ సివి 

ట్టర్ భర్త చనిపొగానే తల్రితం్యడుల ఇంట్లో ఆశయం పొందుతుంది తన 
తిర్చదే మరణం తన జీవితంలో ఒక గొప్ప సంఘటన అని సా ర్ర్ చెబుతూ తాను 
"వుగా వుఎడగానె మేది స్వంత తల్రితం్యడుల వద్ద స్వేచ్చ కోల్పోయిందని, 

తనికెమో నిజమైన స్వేచ్చ ఎభించిందని అంటాడు “వర్ట్స్* పేర తన స్వీయ 
రర రోసు 5 TAS నా టీ ర 
య రాసుకొళ్త నార్త్ దిశ గాడు _ పసితనంలో తల్లి పాలు థొరక) b= 

[1 ey’ నీ és ( చు ంచర త్మ్మిది నెలల [(పాయంలోనే జబ్బుపడి సీరసంతో క్ క్ట 
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దిక్కు తెలియని మనుషుం మధ్య వున్నానని, నిజంగా తల్లి తనను వొడిలొకి 

తీసుకొన్న ప్పుడు ఎవరొ కొత్త వ్యక్తి దగ్గరికి వెళ్ళినట్టు అనిపించిందని వర్ణిసాడు 

ఆ తర్యాత జీవితం లాత అమ్మమ్మల ఇంట్లో ఒంటరిగానే గడిచింది పుస్తకాల 

మధ్య శబ్దమయ పపంచంలోనే గాలి పీలుస్తూ నార్త్ యౌవ్యనంలో అడుగు 

సెటాడు ఆనాటి ఫెంచి సోమాబికీ 7వ రవసలో ౧ యాంతికత్వం, మమతాను 
టె థి 

రాగాలు లభించని పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థలోని పరాయితనం (వైమనస్యత) సార్త్ను 

ఒక “శిధిలమైన ఆద్దాం మేడ” గా మార్చి వెసింది 

సార్) 1933-84 మధ్య జర్మనీలో హస్సెర్ట్, హెడెగ్గర్ లాంటి తత్త్వ 

వేత్తల దగ్గర తత్వశాసాంన్ని అభవ్యసించాడు ఆ తర్వాత అధ్యాపకుడిగా. రచ 

యితగా జీవితం గడిపాడు [ఫ్రాన్స్లో రెండో [పపంచ యుద్ధకాలంలో హిట్టరకు 

వ్యతిరేకంగా ఉద్యమంలో పాల్గొన్నాడని నాజీలు సంవత్సరం పొటు బంధించారు 

వ్య_కిగా కాకుండా సామూహికంగానే పోరాడగలమనే నమ్మకంతో _ఖంచి 

కమ్యూనిస్టు పార్టి సభ్యుడై నాడు కాని 1956లో హంగరిపై రష్యా దాడిచేసి 

నపుడు పార్టీ సభ్యత్వానికి రాజీనామా ఇచ్చాడు ఆనాడు (ఫాన్స్ అల్జిరియాలొ 

అనుసరించిన హింసాయుతమైన వలసవాదాన్ని బాహాటంగానే ఖండించి అల్జీరియా 

(ప్రజలు జాతీయ స్యాతం| త్యం కోసం జరిపిన (పతిహింసా చర్యను సమర్థిం 

చాడు. 1960 తర్వాత ఇండోచై నా పొంతాంలో (ఫాన్స్ వలసాధిపత్యాన్ని 

పుణికి పుచ్చుకున్న ఉత్తర అమెరికన్ స్మామాజ్యవాదాన్ని నిశితంగా ఖండించాడు 

వియత్నాంలో అమెరికన్ సైనికులు జరిపిన పాశవిక చర్యలను గ ర్లిస్తూ వారిని 

యుద్ధ నెరిస్థులుగా శిషించాంని బెర్ టండ్ రస్సెల్ ఏర్పాటుచేసిన ర్వ్యాటిబ్యు 

నల్లో చురుకుగా పనిచేసాడు 1988లో ఫాన్స్లో బూజుపట్టిన బూర్జువా 

వ్యవస్థను స్ట కూలదోయాంని లెచిన విద్యార్థుం తిరుగుబాటును స్వయంగా పాల్గొని 

సమర్థించాడు ఆ తిరుగుబాటును వెన్నుపోటు గాచలిన | ఫెంచి మితవాద కమ్యూ 
బి 

తో జా ఈ కు ఇ 
ee పాది పాలకు న మాంస నరాలు. యో టు. వాన తానా నో పపం వంటో 

(జ) డు a! ౧ 

ఎక్కడ అన్యాయం జరిగిన తన గొంతు వినిపించాడు సంసాగతమెన గురిం 
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పుకు నిరాకరించి 1965లో వచ్చిన నోబెల్ బహుమానాన్ని తిరస్కరించాడు 

గువేరా, కాస్ట్రొ)ంను స్వయంగా కలి సాడు జరా 
= 

సార్త్ తాత్విక [పపంచం : 

ఆ స్తిత్వవాదాన్ని | పారంభించిన కిర్కగార్డ్ స్వతహాగా హెగెల్ భావ 

వాద ధోరణిని కొంత నిరాకి రించాడు సిద్ధాంతాఎ సూత్రాలపై కాకుండా 

ఉనికి _ ఆచరణకే | పాధాన్యత ఇవ్వాలనే మౌలిక అంశం సా ర్త్ 9కు ముందే 

వుండేది ఈ తత్వాన్ని జర్బిన్ తత్యవే తలు జాస్పర్స్, హెడెగ్గర్ , ఉన్మానో 

అభివృద్ధి పర్చారు వీటి ఛాయలు దాస్తోవస్కీ, కాఫ్మారచనల్లో పస్సుటమై 

నాయి 1940లో అ స్తిత్వవాదం ఆధునికరూపంలో నిరీశ్యర అ స్తిత్వవాదంగా 

నార్త్ [పవచించగా “Being and ౬౦6108 1655” గా బయటికి 

వచ్చింది 

(కిస్టియన్ అ స్తిత్వవాదంగా మరోవైపు మతపర మైన అ స్తిత్వవాదం 

కూడా యూరప్లో [పచారంలో వుండేది జాస్పర్స్, గా బియల్ మార్చాల్స్ 

లాంటి రచయితలు మౌలికంగా భగవంతుని భావనను నమ్మి రచనలు చేశారు 

మనిషి సారాన్ని లేదా చై తన్యాన్ని నిర్ణయించేది మనిషి మనుగడ 

మ్మాతమే (Ex stence Precedes essence) అనే ముఖ్యమైన అంశం, 
మార్క్సిజం మౌలికంగా వివేచించే “పదార్థమే చై తన్యానికి మూలం” అనే 
దానికి అతి సమీపం మిగతా అంశాలలో ఆ సిత్వవాదం వ్య క్తి స్వేచ్చ, వ్యక్తి 

అ సిత్వం అనే వాటికి అత్యధిక [పాధాన్యత ఇవ్వడం మూలాన వ్య క్తివాద 

ధావవాదంగా మిగిలిపొతుంది 

అ స్తిత్వ తత్వానికి సంబంధించిన ఆది భౌతిక తత్వాన్ని, మనిషి అనుభ 
గ్ తెల =u క 

[pf 

హొ 

లో 

Ce 
తంతు మన అనుభవంగా ఏ కినూ క పదతి | వకారంగా మళ 

అర VY. arm స్తృత్వళాస్త్రరత్యా పం?లించె (An essay on Phenomenological 
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Ontology) బృహ తర వ్యాసంగా సార్త్ ‘‘Being and Nothing- 
1655” రూపంలో తీర్చిడిద్దారు 

ఈ అ స్తిత్వవాదాన్ని సూలంగా ఇలా నిర్వచించవచ్చు- “వై తన్యాన్ని 

వ్యక్తిగతమైన అ స్తిత్వమె నిర్ణయిస్తుంది ఏది కావాలో ఎన్నుకునే సంపూర్ణమైన 

స్వేచ్చ మనిషికి వుంది కాని ఏది కావాలో అనే దానికి హెతుబద్ధమెన ఆధారం 

లేదు అందువల్ల మనిషి నిరంతరం ఆదుర్దా-వై మనస్యాలతో (పరాయి వాడిననే 

లక్షణం) జీవిసాడు 

ఇంతకు Existentialism కు సరియెన పారిభాషిక పదం తెలుగులో 

“అ స్తిత్వవాదం'” అనడం సరియైనదేనా అని అనుమానం రావచ్చు గత 

ఇరవై సంవ వత్సరాలుగా వాడుకలోకి వచ్చిన ఈ పదం సమంజసంగానే ఉండి 

(తెలుగుభాషా సమితి పచురించిన విజ్ఞాన సర్వస్వం 7వ సంపుటిలో ఇదే పారి 

భాషిక పదం ఉంది, అయితే అస్తిత్వవాద నిర్వచనాన్ని మొత్తం ఒకే పదంలోకి 

కుదించాలనె తాపష్యత్యం కొద్ది తుమ్మలపల్లి రామలింగేశ్వరరావు గారు (“భారతి 

1966 ఫ్మిబవరి) Existentialism కు ““సర్వా సి స్వభావ వై శేషికవాదం” 

అనే పదాన్ని సూచించి సమర్థించారు ఇది ఏదో భారతీయకరణలాగా వుంది 

తప్ప సహజమైన అనువాదం మాతం కాదు 

అ_సీత్వవాద సారాంశాన్ని ఈ రకంగా కుదించవచ్చు “మనిషి ఏకాకి 
తన స్వంతంపె తప్ప ఇతరుల పె ఆధారపడలేడు అనంత మైన బాధ్యతల నడుమ 

విసరబడిన ఏకాకి _ ఏ సహాయం లేకుండా తనకు తాను నిర్షశించుకొన్న లత 

వెపు - తనకు తాను ఈ భూమి పె నిర్మించుకొన్న విధివై పు సాగిపోయేవాడు”' 

“మనిషి తన స్థితిగ తులన్నింటికి స్వయంగానే బాధ్యత వహిస్తాడు కాబట్టి 

ఆ స్తిత్వానికి ముఖ్యమైన ఆర్థం స్వేచ్చ ఎందువల్లనంటే మనిషి తన మృత్యు 

పర్యంతం తకు దము కాదలదుున్నాడో దా నిని రూపొండించుకోడానికి (ప్రయ 

9) 
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త్నిసాడు “నేను మరణించడానికి స్వతం్యతుణ్ణి కాను, అయితే నేను 

మరణింంచే ఒక స్వతర్యత వ్యక్తిని మృత్యువు నేను దాటలేని ఒక సరిహద్దు జ 

ఆలాగే ఇతరుల ఉనికి వల్ల నా స్వేచ్చకు ఓక హద్దు ఏర్పడుతున్నది . 

సార్ట్ ప్రకారంగా ఒక విధంగా మనిషి చైతన్యం అస్థిత్వం ఒక్క_టె 

వైతన్యం అనేది సాధారణంగా ఒక వస్తువును (గహించే చై తన్యంగానే వుంటుంది 

అయితే వస్తువుకతీతంగా కూడా వుండి ఆత్మ చెతన్మ్యంగా వుండగ లదు 

వైతన్యం యొక్క ముఖ్య లక్షణం (పశ్నించడం వస్తువుల స్వరూపాన్ని నిశ్చ 

యించగలం కాని చైతన్య స్వరూపాన్ని ఖచ్చితంగా నిర్ణయించలేము ఆవిధంగా 

అది అవస్తువు (nothing) గా మారిపోతుంది శరీరం వున్నందువల్ల మనిషి 

వస్తుగతంగా వుండగలడు కాని అతనికి వుండే ఆత్మగత అ సీత్వం (subJje- 

ctive existence] జీవిత గమ్యాన్ని నిర్ణయిస్తుంది శరీర రూపంలొ 

వున్నందువల్ల వ్యక్తి ఇతర వస్తువుల - వ్యక్తుల సంపర్క_ంలోకి వస్తాడు - 

ఫలితంగా తన స్వేచ్చకు నిరంతరం |పతిమటన ఎదురవుతూ వుంటుంది మరో 

వ్యక్తి నన్ను ఒక వ్య క్రిరూపంలో కాకుండా కేవలం ఒక వస్తువు రూపంలో 

చూస్తాడు కాబట్టి నా స్వేచ్చ [వమాదంలో పడిపోతుంది ఈ నిరా పేక్షమైన వ్యక్తి 

'స్వెచ్చను నమ్మిశందువల్లనే సార్ట్ తన నాటకం “నో ఎగ్గిట్”” లో ఇతరులంటే 

నరకమే (Hell 1s others) నని వ్యాఖ్యానించాడు ఈ భావం సంఘ వ్యతి 

రేకమైనదె కాకుండా అవా_సవికమైనది కూడాననే విషయాన్ని సార్ట్ తన జీవిత 

అంతిమ దళలో (గ హించాడు 

సార్త్ అ స్రిత్వవాదాన్ని జ మారికజాన్ని సమన్వయించాంనే దృష్టితో 

“Critique of Dialectical ౯62505” అనే [౧ ంథాన్ని రాసాడు 

మార్క్సిజాన్ని ఇరవయ్యో శతాబ్దపు దర్శనంగా అంగీకరిస్తూ అ స్పిత్వవాదాన్ని 

సామ్యవాదానికి సంబంధించిన ఒక పద్ధతిగా స్వీకరించాడు 

లీ ళ్ ఫ్ దాదా డా హా ల ళా పా నె త. ల్ అయితే సార్ (క్రిక్ ఆక్ డె రెక్టికిల్ జనతా కాస వర్మితను 

గ ఇ చి F ఐవీ రా మార్కిస్టు దృక్పథంతోనే సరిగ్గా అర్థం చెసుకోగలమని స్పష్షైకరించాడు కాని 



అ స్తిత్వవాదం 15] 

అ సిత్వవాద ధోరణిలో వ్యకి చరి[త నిర్మాత అని ఒక వె రుధ్యాన్ని (పతి 

పాదిస్తాడు 

మానవ “వ్య క్రి” సామాజిక జీవిగా సమాజంలోనే రూపొందుతాడనే 

అంశాన్ని ఆయన పట్టించుకోలేదు ఈ సమన్యయాన్ని సాధించాంనే [ప్రయత్నం 

లోనే సార్ట్ మరో వైరుధ్యానికి లోనైనాడు మనిషి వ్యక్తిత్వ నిర్మాణమనేది 

శ్రమ [పషకియలోంచి పారంభమవుతుందని మార్క్సిస్టు అవగాహనచెబుతున్నది 

కాని సార్ట్ ఈనాటిదాకా చరితను | పేరేపించిన శకి కొరత (లేనితనం 

Scarcity) అని నమ్ముతున్నాడు ఆ విధంగా నథింగ్ నెస్ అనేది “కొరత” 

రూపం పొందింది 

“బీయింగ్ అంటే వుండడం లేదా జీవించడం అయితే దానికి ముగింపు 

పలికేది "నథింగ్ నెస్' అంటే ఒక లేనితనపు భావం లేదా మృత్యువు చివరికి 

మృత్యువు అన్నింటికి సమాధానమవుతుందనే నై రాశ్యాన్ని జర్మన్ తత్వవేత్త 

నిష నుంచి పార్ట్ దాకా యూరోపియన్ తత్వ శాస్త్రంలో భావ వాదాన్ని నడి 

పించింది అమితే ఆ నైరాళ్యాన్ని పటాపంచలు చేసి మనిషికి వర్గపోరాటమనే 

ఆయుధం ద్వారా చైతన్యవంతమైన చారి|తక ఆశావాదాన్ని మార్క్సిజం మహో 

న్నత మైన మానవ వాదంగా అందజేసిన ఆంశం విదితమే 

సార్త్ మహా మేధావిగా. అభ్యుదయవాదిగా- మానవతావాదిగా-రచ తగా 

మిగిలిపోయినా, రెండో [పపంచ యుద్ధం అవశేషాల మీద సార్ ఆ స్తిత్వవాదం 

మధ్య తరగతి మానవుడి ఒంటరితనానికి, నై రాళ్యానికి, పరాయితనానికి-కుంచించుక 

పోయిన తత్వానికి మానసిక రుగ్మతలకు మాగతమే భాష్యంగా నిలిచిపోయింది 

నిషేను ఉపయోగించుకొన్నకే తిరోగామి శక్తులు ఆ స్తిత్వవాదాన్ని స్వేచ్చా 

పియుల దర్శనంగా |పచారం చేసి తమకు మరో తాత్విక ఆధారాన్ని జోడించు 

కున్నారు ఈ వైపరీతాంన్ని సార్ర్ స్వయంగా ఊహించకపోయినా వా స్తవంగా 

జరిగింది ఇదే 
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సార్ట్ అ సిత్వవాదంలో ఈ వైరుధ్యాలు - [పమాదాఎయ వున్నప్పటికి 

వృ క్రిగతంగా ఆయన 1967 నుంచి రెండో దశలో అంటే చివరి పదిహేనేష 

(పపంచంలో ఎక్కడ తిరుగుబాట్లు జరిగినా, విష్ణవ భావాలు కనపడినా నిస్సం 

కోచింగా సమర్థించాడు సామ్యవాదవ్యవస్థ నిర్మాణానికి ముందు ఆ తర్వాత 

క్రమంలో సాంస్కృతిక విప్పవం యొక్క. అవసరాన్ని సమర్ధించాడు స్వయంగా 

రచయిత తన అతరాల ద్వారా పేజా ఉద్యమాలకు నిబద్ధుడవుతున్నాడని, భావ 

విప్పవాన్ని తెచ్చి రెండొస్థాయి కార్యక్రమాన్ని [ప్రమాదాన్ని ఎదుర్కొనే విధంగా 

చేబడతాడని నిజాయితీగా నమ్మి, కొంతకాలం (పతంక్షంగా (ఫెంచి కార్మికుల 

మధ్య 'పనిచేసాడు సార్ట్ 1975 లో అమెరికన్ “న్యూస్వీక్” పృతికకు 
ఇచ్చిన ఇంటర్వూంలో ఇలా ఆంటాడు = 

కన (పత్యెకి మైన సత్యాలను (పవచించడం కదా (ప్రజలకు సలహాంను 

ఇవ్వడం నా పాతకు సంబంధించిన అంశమని నేను భావించడం లేదు ఈనాడు 

మేధావి పాత అది మా[తం కాదు మావో వాదులు అది [గహించారు నేను 

వారితో ఏకీభవిస్తున్నాను భావాలు వాటంతటవేరావు నిజం అనేది [ప్రజలనుంచి 

వస్తుంది ప్రజల దగ్గరికి భావాలను తీసుకెళ్ళడం కాదు- [ప్రజా హృదయాల 

దగ్గరిగా వెళ్ళాలి వాట్లు అంగీకరి సే వాళ్ళ భావాల కనుగుణంగా సరియైన స్పష్ట 

మైన అభివ్య క్రినివ్యాలి ఉద్యమంతో ఎప్పుడూ అడుగులో అడుగు కలుపుతూ 

వెళ్ళాలి * 

సార్ట్ తవ *ీబియింగ్ అండ్ నథింగనెస్్' లోనే “అ స్తిత్వపరమైన 

బం మున వెస్తే si (Existential Pyscho—analys1s) ను పతిపాదిం 

చాడు ఆ తర్వాత [పత్యెకించి “సెకాలజీ ఆఫ్ ఇమూజినేషన్” అనే పుసకం 

కూడారాసాడు ఆత్మపరిశీలన ద్వారా ఇఆ| దీయానుభవాంను, కాల్పనిక చిత్రాలను 

(మనం ౬ ంంరోని ౨ంకాలన) వం కికి పరిముతంచేసి అధంయనం చేసే విధా 

నాస్తి అసిఆ Words చి వతు BE చెప్పుకోవచ్చును ఈం పఎతితో 
ఎ ల మ య ధ్ 

రచనలు చెసిన జారున్నా (పధావంగా బెర్గ్ సం, ఎరిక్సన్లు పెంపొందించిన 



అ స్తీత్వ వాదం = లలి 

తన్య [స్రవంతి (stream of consiousness) టెక్నిక్ను తెలుగులో 

బుచ్చిబాబు నంచి నవీన్ తదితరులదాకా కొంతమంది నవలాకారులు అనుస 

రించారు శ 

నార్త్ రచనలు ;-= 
క్ష్ 

జ్యాపాల్ సార్) | ఫెంచిభాషలో రచించిన మొదటి సృజనాత్మకమైన రచ 
నలలో ముఖ్యమైనవి నవలలు-కథానిక లు-నాటకాలు-ఆ తర్వాత వచ్చేవి ఇతర 
గంథాలు, *'నాసీ'' “ది ఏజ్ ఆఫ్ రీజన్'' “ది రిపీవ్' ఐరన్ ఇన్ ది సోల్” 

(నవలలు), “ఇంటిమెసి” (కథలు), “ఫ్రైస్ న్ “అల్టొనా', “లుసిఫర్ ఆండ్ 

ద లార్డ్ '' Ma రెస్ పెక్టబుల్ (పాస్ట్యూట్ '' (నాటకాలు, “నీయింగ్ ఆండ్ 

నథింగొనేస్””, “క్రిటిక్ ఆఫ్ డైలెక్టికల్ రీజన్” (తాత్విక గంథాల్సు “ఎస్సేస్ 

ఇన్ ఈన సటిక్ ఏ”, “వాట్ ఇజ్ లిటరేచర్” (సాహిత్య విమర్శన [గంథాలు), 

ప సెకాంజీ ఆఫ్ ఇమాబినేషన్” (మనో విశ్లేషణ (గంథం)--+ ఫెంచి నవలా 

రచయిత గస్టోవ్ ప్టౌబా, (“మేడమ్ బోవరి" రచయిత) ఒకనాటి నేరస్థుడు 

(తరవాత జై జై ల రచయితగా మారినవాడు) జ్యాజినేల పె సవిస్తారంగా మనో 

విశ్లేషణాత్మక మైన [గంథాలు |పారంభించి అసంపూర్ణంగా వదిలేసాడు అ 

సార్ సమకాలీనులై న ఆం దమాలా, “అల్బర్ట్ కామూల పై అ సిత్యవాద 

పథాదం య వుంది కాని కామూ చిపరకి హా న్యవాదిగా-దిక్కులని తై 

వాదిగా మారిపోయి విడిపోయాడు 

తెలుగు సాహిత్యంలో “ఆ సిత్వవాది ధోరణులు 

a] రను తెలుగు సాహిత్యానికి వివరంగా చరివయంబచెసిక రచయితగా 

ముందు ఆర్ యస్ సుదర్శనం గారిని చెప్పుకోవాలి ఆయన 1964 నుంచి 

“భారతి” మాసప; తీకలో Mg సిత్వవాదం '* గురించి అప్పుడప్పుడు రాసారు 

‘Words’ Ws “శబమయ [పపంచం పె పేరుతో ఛారతిరో ఛారావాహి 

కంగా వెలువడింది 1989 త్రో సుతు సార్త్ ఇ విగ ఇంటర్లూంల ఓ [ఏయు 
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రించింది 1972 లో “పిలుపు” పక్షప।తికలో, 1975 లో “ఆంధ పభ 

( 18.6. 76లో “సార్స్ మార్క్సిజాన్ని నిరాకరిస్తున్నాడా?”* అనే వ్యాసాలను 

ఈ వ్యాసకర్త |పచురించాడు పన్నాల సృుబహ్మణ్య భట్టు అప్పుడప్పుడు 

'ఆంధజ్యోతి', “ఆంధ్యపభి లో సార్త్9 పె వ్యాసాలు రాసారు. “పామజ్వాల' 

నవలా రచయిత వడ్డెర చండీదాస్గారు స్వయంగా సాక్స్) అ స్తిత్వవాదంపె 

పరిశోధన జరిపి డాక్టరేట్ పుచ్చుకొన్నారు 

విప్రవ రచయితల సంఘం ఏర్పడిన తర్వాత రచయిత నిబద్ధత -నిమగ్న 

తల అంశం చర్చకు వచ్చినప్పుడల్లా, సార్హ్9 సాహిత్య విశ్వాసాలను తెలుగు 

రచయితలు ఉటంకించారు వెల్చేరు నారాయణరావు గారు “తెలుగులో కవితా 

విప్పవాల స్యరూపంి' అనే పరిశోధనా [గంధం అనుబంధంలో 1పత్యేకించి 

సార్త్? రాసిన “What 18 literature” నుంచి విస్తృతంగా కోట్ చేశారు 

ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలోని వివిధ (ప క్రియల్లో వచ్చిన రచనలపె 

సార్త్్ విశ్లేషించిన “నా స్తిక ఆ స్తిత్యవాద'” |[పభావం [పత్యక్షంగా -పరోక్షంగా 

వుండి ఈ [ప్రభావం తెలుగు సాహిత్యంలో ఒక ఉద్యమాన్ని సృష్టించక పోయినా 

కొంతమంది మేధావులను-రచయితలను తీ|వంగానే ఆలోచింప చేసింది అయితే 

సా ర్త తాత్విక ధోరణి ఇక్కడి కొంతమంది రచయితలకు ఆలంబశమైనా ఆది 

నాస్తిక అస్తిత్వవాద ధోరణిలో కాకుండా ఆస్తిక ధోరణిలోనే సాగింది ఇది 

మార్క్సిస్టు వ్యతిరేక |పచారానికి ఆయుధంగా ఉపయోగపడింది మినహాయిం 

పుగా వశైర చండీదాసు మాతం నీజాయితీగా' 'నా స్రిక ఆ సిత్వవాదాన్ని”” అనున 

రించి వ్య_క్తివాద అరావక దృక్పథాన్ని స్పష్టంగానే చిత్రించాడు 

నాస్తిక ఆస్తిత్య్వవాద |పభావం ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యం పె ఏమేర 

వి స్తరించిందనే అంశాన్ని ఏలై నంతగా పరిశీలించినపుడు మనముందుకు వచ్చే 

రచనలు ఇవి, 
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కధానికలో * 
ag) 

"భారతి" మాసపత్రికలో వచ్చిన ఇస్మాయిల్ కథ "వల''(జనవరి 66), 

ఆర్ ఎస్ సుదర్శనం కధ “ఏకాంతం” (ఫ్మేబవరి 66) అ స్తిత్వవాద ఆలోచనా 

విధానంతో వచ్చినవే వ్యకి “ఏకాంతంి' గురించి చర్చించాలని కొంత ఆధ్యా 

త్మిక ధోరణిలో సుదర్శనం గారు ఈ కథ రాసారు ఇందులో ఆనందరావు 

సిగిరెట్ అలవాటు మానుకోలేడు ఆ దురలవాటును మాన్చించాలని ఆయన 

భార్య ఒకరా[తి అతని పడకను మరో గదిలోకి మార్చి శిక్ష విధిస్తుంది ఆ 

ఏకాంతాన్ని భరిస్తూ ఆనందరావు రూపంలో రచయిత “ఏకాంతం” గురించి 

ఇలా అంటాడు--- "ఏకాంతం అంటే ఎవరికీ ఇష్టం వుండదు ఏకాంతానికి 

ఆర్థం లేదు! జీవితానికి మాతం అర్థం వుందా? ఆ _పశ్నకు జవాబు నీత్రి పేమ, 

అధికారం బాథ్యత, మర్యాద, డబ్బు, ఆరోగ్యం అనే విలువలు- అన్నీ ఏకాం 

తానికి వ్యతిరేకమెనవే! అవి ఇతరులతో మనిషికిగల సంబంధాన్ని రకరకాలుగా 

నిర్వచిస్తాయి! ఏకాంతం అంటే ఇతరులతో సంబంధం లేని స్ధితి క 

మనిషి ఏకాంతానికి అర్థం వుందా? లేదా? యోగులు, రుషుయూ ధ్యానము[దలో, 

సమాధ్యవస్థలో తమలో తాము అన్వేషించేది కూడా ఏకాంతంకాక మరేమిటి” 

ఏకాంతం సామాజికమైన విలువకాదు, కాదని దాన్ని (తోసిపుచ్చటమేనా” దా*కి 

జీవితంతో సంబంధం అదా?” కాలి కాస్సేపు ఆనందాన్ని ఇచ్చే సిగిరెట్టు నుసిగా 

క్రూర హవ! £2 మనిషి జీవితం అనుఛవాంతో కాలి నిషృయోజనం కావలసి=దే 

ననే వ్యకి హన వాదాన్ని - కేవలం అకభవం ముఖ్యమనే భావాన్ని చితించే 0 
లీ 

ఉద్దేశంతో సుదర్శనం గారు ఈ కధ రాసారు 

ఇస్మాయిల్ ( (పస్తుతం “స్మెల్ పేరుతో రాస్తున్న రచయిత ) 

తో [పలిభావంతంగా ““వలి* కర రాసారు ఈనాటి నగర నాగరి 

జతలో ఆధునికంగా నిర్మాగమాటంగా ఆలోచించే యువతి మశ సత్యాన్ని 

జతలో శ క్రికంఠంగా చితించాకు స్వేవ్చగా _పేమింది వివాహా పెకి పూర్ణమే 
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సెక్సును ఆనందించి “వల ”' నాయిక రహీంను వివాహం చేసుకోవాలనుకుంటుంది 

కాని రహీం ఆకుకోకుండా అకస్మాత్తుగా లారీ యాక్సిడెంట్లో భరణిస్తాడు- 

మృత్యువు మనిషి ఆలోచనలకు, అంచనాలకు హద్దువెసి వ్యరి జీవితాన్ని నిలిపి 

వేస్తుందనే అ స్తిత్యవాద భావాన్ని ఇక్కడ ఇస్మాయిల్ చాలా తెలివిగా సహ 

జంగా అన్యయించాడు ఆ యువతి నిర్భయంగా గర్భనిరోధక సాధనాలు ఉప 

యోగిస్తూ రహీంతో సెక్సును తనవితీరా అనుభవిస్తుంది కాని ఒకరోజు ఆవే 

శంలో గర్భనిరోధక సాధనాన్ని మరచిపోవడంవల్ర గర్భం వస్తుంది ఈలోగా 

రహీం చచ్చిపోతాడు “నాకే గర్భం రాకుండావుండి రహీం చచ్చిపోయి వుంటే 

నేను అంతగా బాధపడేదాన్ని కాదేమో!” అని ఆ యువతి యాం(తికంగా ఆలో 

చిస్తుంది ఆ తర్వాత రవి అనే కాలేజీ లెక్చరర్ను పెళ్ళి చేసుకోవాలని వల 

పన్నుతుంది కాని ఆ “రవి” అతి సన్నిహితంగా వచ్చి తన గత జీవితపు 
"సెక్సు విశ్చంఖలత్వాన్ని కప్పిపుచ్చి మోసరఠో చేయలేనని చీటిరాసి వెళ్ళి పోతాడు 

“ఇసుకలో అందమైన పేకమేడ'లా జీవితంలో మరో అవకాశం కూలిపోయిందని 
ఆ యువతి భావిస్తుంది ఈ కథలో ఇస్మాయిల్ తండి పా తద్వారా (వేసా సెటీ 

సెక్సు సంబంధాలు, నె తిక విలువల గురించి వివరంగానే పాజిటివ్గా చెప్పిస్తాడు 

శ ఫీ సొసైజీలో ఆడది | పేమిస్తుంది అది తప్పుకాదు [ పేమించిన 

వాణ్ణి కులమతాల (పస క్తి లేకుండా పెళ్ళి చేసుకుంటుంది అది తప్పుకాదు ఆ 

_పేమికుల మధ్యకానీ, వీివాహిడుల మధ్యకానీ డబ్బు అడ్డురాదు కాని వివా 

హేతర సంబంధాలు వుంటే మాతం తప్పే అనాలి అటువంటి సంబంధాలకు 

తెరకాదు పెళ్ళి పరస్పర రక్షణకోసం, అనురాగం కోసం పె అందువల 

వివాహదింధంలో కొన్ని నైతీకమైన విలువలు అవసరం ” ' 

“శిపురి' రాసిన పదమూడు కధల్లో కొన్నింటిపై ఆ సిత్వవాద 

[ప్రభావం వుంది ఆయన తమ దేశవిదేశాల అనుభవాల్ని (బిటిషు రచయిత 
(గాహమ్మ్న్గీన్ ఫక్కీలో చెప్పే [ప్రయత్నం చేసారు దాదాపుగా వై తిన్య నవంతి 

టెక్సిక్లో కధలన్నీ రాసారు జైన చౌద్ధ తత్వాల అంతర్గత చె తన్యంతో 
సూ 



అ స్తీత్వవాదం 187 

జీవితానుభవాలను నిర్ది ప్తంగా స్వీకరిస్తూ “చావు” భయాన్ని “శేసరివలె కీడు'గా 

చిత్రిస్తూ |తిపురగారు ఒక విలక్షణమైన శై లితో కధలు రాసారు 

ఊహా నై శిత్యంలో మనిషిలోని ఒంటరితనాన్ని, అనుభవాల జ్ఞాపకాల్ని 

చాలావరకు 11756 person singularలో కధలు చెప్పారు వీటిలో * “చీకటి 

గదులు,” ““భగవంతంకోసంి”, “జర్క-న్'” కథలు విశిష్టమైనవి ఆయన 

“ఆలోచని' నుంచి “తెలుసుకోడానికి” గెంతగలిగితే అన్వేషణ పూర్తి అవు 

తుందని ఈ కధల్లో వ్యక్తి అనుభవానికి ఉనికికి పాధాన్యత ఇస్తారు 

డా కేశవరెడ్డి ఇటీవల | పచురించిన కధ “పార్టీ''_ పాండిచ్చేరిలో కథా 

స్థలం- క్లబ్లో వ్యకి సుథాన్వేషణ, నిరాశ _ వీటిని అ స్తిత్వవాదానికి దగ్గరగా 

తీసుకవచ్చారు 

నాటకాల విషయానికి వచ్చినపుడు సార్ (ప్రభావం ఏమేరకు వున్న 

దనేది పరిశోధించవలసివుంది మాస్ ఆకాశవాణి నుంచి (పసారమైన రావూరి 

భరదధ్యాజ రచించిన రెండు నాటికల్లో అ స్తిత్వవాదం అంతస్సూ తంగా వుందని 

మొదలి నాగభూషణశర్మగారు చెబుతున్నారు 

నవలల్లో--- 

తెలుగు నవలా సాహిత్యంలో ఈ అస్తిత్వవాద తాత్విక దృక్పధం గణ 

యంగానే చోటుచేసుకున్నది 1946 లోనే బుచ్చిబాబు రచించిన నవల “చివరికి 

మిగిలేది '' ఇందులోని (పధానప్శాత దయానిధి ఆనాటి సాంఘీక పరిస్థితులతో 

రాజీపడక', వ్యక్తిత్వ జీవితంలోని కాం ప్రైక్స్లవల్ల, సౌందర్యారాధనలొ, ఏజ్ 

సాధించాలనే తపనతో తనతో తాను రాజీపడే [పయత్నంలో దీవిస్తాడు ఈ 

దయ నిధి వ్య క్తిత్వం- ఆలోచనలు - అనుభవాలు సార్స్ అ స్పిత్వవాదానికి 

ఎంతో సమీపంగా వచ్చే వే- కాని బుచ్చిదాబు పె (ఫాయిడ్, రస్సెల్, సోమర్ 

సెట్ మామ్ల [పభావమె అధికంగా వుందనే యకార్దాన్ని తీసుకుంటే “చివరకు 

మిగిలేది” ఈ అ స్తిత్యవాద ధోరణిలోకి రాదు 
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అయితే బుచ్చిబా ఎ “చివరకు మిగిలేది' నవలను ఒక ఆదర్శంగా తీసు 

కొని ఆయన వ్యక్తిగత సౌందర్యాన్వేషణను స్వయంగా పుణికి పుచ్చుకొని ఆదే 

పద్ధతిలో 1969లో వడ్డెర చండీదాస్గారు ““హిమజ్వాం''ను తెలుగు సాహిత్యానికి 

ఇచ్చారు “చివరకు మిగిలేడి'' నవలలోని ౫లీ విన్యాసం, అలాంటి ఉపశీర్షికలె 

ఈ “హిమజాాల''లో దర్శనమిసాయి ఆ కృతజ్ఞతతోనే తన నవలను చండీ 

దాస్గారు- “తెలుగుతనపు కూపంలో యిమడలేక అభాసుపాలై న కళాతపస్వి 

శ్రీ బుచ్చిబాబుగారి స్మృతికి” అని అంకితమిచ్చారు 

ఇంతకు ముందే [పస్తావించినట్టు నిరీశ్యర- ఆ స్తిత్వవాదానికి సౌందర్యా 

న్వేషణే (పథాన లక్ష్యంగా తీసుకొని కేవల వ్య క్తివాద ధోరణిలో *హిమజూ(ల'" 

తన (పత్యేక స్థానాన్ని కొనితెచ్చుకున్నది “వెలుగు మరక, ““మూగవోయిన 

వీణ”, “వుప్పంగిపోనాడి గోదారి”, ““అనుభూతి సిగ్గెరుగదు'', “పేమ వెరి 

బాగులదిట'', “వరీచికాన్నేషణి', “సశేషమ్ జీవితం” అనే ఉపశీర్షికల కింద 

700 పేజీం (రచయిత ఆర్థానుస్వా(సా)రం) మధ్య పిచ్చిగడ్డి మొలచినట్టు 

సవిస్తారంగా అల్లుకపోయింది ఈ నవల ఒక వురుమూ ఒక మెరుపూ'' అని, 

ఇది ఒక గొప్ప బూర్జువా నవల ఆని పురాణం సు బహ్మణ్యశర్మగారు సర్టిఫికెట్ 

ఇచ్చారు మధ్య తరగతి ఇంటలెక్చువల్ పారకుల వొపికను కూడా పరీక్షించే 

ఈ నవలలో చల్లగా మెల్టగా పాకే మంటలు - మంచులో భగ్గునమండే జ్వాల 

లాంటి ఆస:ందర్భపుటాలోచనలు షాక్ ఇవ్వాలని [ప్రయత్నిస్తాయి 

“హిమజ్వాల "లోని (పధాన పా తలు త, కృష్ణ చెతన్యలు 

అస్తిత్వ వాదానికి సజీవమైన మోడల్స్ ఇద్దరిలో ఆనందానికి - అనుభూతికి 

సిగ్గెరగని పద్ధతిలో అన్వేషణ సాగించే లక్షణం వుంది ఈ రెండు పాతల 

ద్వారా వడ్డేర చండీదాస్ గారు ఎంతో వొపిగ్గా సినికర్ (మానవ అ స్తిత్యం- 

విలువల పె నమ్మకం లేనితగం) తత్వాన్ని; మానసిక రుగ్మతలను-వ్య క్రి గత 

మైన విపరీత మైన అహంకారాన్ని తనలోకి తానే ఇముడ్చుకునే మానసిక 
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జాడ్యాన్ని, సమాజానికి _ [శమకు దూరంగా సుఖలాలసలో మాత్రమే సార్థకత 

పొందా౭నే తపనలో దోడిపోయే తత్వాన్ని చాలా విలక్షణంగానే ది|తించారు 

జీవితమే వ్యక్తిగతమైన ఒక సుథాన్వేషణగా బతుకుతున్న వ్యక్తి 

వాదులకు గీత_చై తన్యలు (పతినిధులు, ఏష్ట వీలై నంత స్వేచ్చ కావాలనీ 

కోరుకొంటారు ఏ రకమైన సామూహిక పోరాటాల్లోకి అసలే రారు 

యధేచ్చగా జీవించాలనే కోరిక వున్నప్పుడు సంఘం కట్టుబాట్టకో ఘర్షణ 
పడక తప్పదు సాం పదాయబద్ధమే అలవాటుగా వున్న సాంఘిక నియమాలను 

ఒక గొప్ప సామాజికమైన మార్పుకోసం కాలదన్నితే మనం అర్ధం చేసుకోవచ్చు 

కొని పధానంగా ఏదో అన్వేషించాలనే తపనతో |పతిదాన్ని |పక్నిస్తూ శారీరక 

వాంఛలను విచ్చలవిడిగా తీర్చుకున్నా సంతృప్రి లేక చివరికి వ్యక్తి అరాచ 

కత్వంలోకి- న్యంలోకి విసరబడి నిరంతరమైన మానసికావేదనలో కోట్టు 

మిట్టాడుతారు వ్యక్తి సంతృప్తికి - విధి నిర్వహణకు మధ్య సామంజస్యం 

కుదరనపుడు మిగిలేది అరాచకత్వం ఇలాంటి అరాచకత్వం అంతిమఠగా 

మృత్యువు కౌగిట్లోకి చేరిపోయి నిష్వృ్రయోజనంగా జీవితాన్ని నిరర్థకం చేసు 

కొంటుంది - లేదా ఆనంతమై న ఆత్మశాంతి అనే పేరుతో హిమాంయాం 

సానువుల్లో ధ్యాన మగ్నమై పలాయనదాదాన్ని బోధిస్తుంది 

తిపురనేని గోపీచంద్ పత్యక్షంగానే అస్తిత్వ వాదాన్ని సమన్వముంచా 

లనే దృష్టితో మూడు నవలలు తాసారు వీటిలో “మెరుపుం మరకలు” 

ముఖ్యమైనది మిగతా రెండు నవలలు “పిల్ల తెమ్మెర”, “గడియపడని- 

తలుపులు ” ఆ తత్వ [పభావం వన్నా ఏదో హడావిడిగా ప|తికకోసం రాసిన 

మామూలు నవలల్రా వున్నాయి 

“మెరుపుల మరకలు” నవలలో [పధాన ప్మ్యాత ఉషారాణి అన్ని 

సౌకర్యాలు వున్న సౌందర్యవతి-చురుకైన వ్యక్తి భర్తవల్ల ారీరకమైన _ 

మానసిక మైన తృ పిలేక నచ్చిన మగాళ్లను వేటాడుతుంది చ్మకవర్తి అనే 

ప తికా రచయితను, శ్రీకాంత్ అనే యువకుణ్ణి, కమలాకరం అరే వివాహితుజ్ఞి 
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పరిచయం చేసుకొని సెక్స్ అనుభవాలను పొందుతుంది భర్త రామానుజంను 

మభ్యపెడతుంది ఆ విధంగా ఉషారాణి ఆత్మ వంచన (bad faith)కు 

(ప్రతీకగా బతికిందని రచయిత సా ర్త) వివరించిన బ్యాడ్ ఫెయిత్ను చి తిస్తాడు 

చివరికి ఉషారాణి హిమాలయ |పాంతాలకు వెళ్ళి పోయి కరుణానంద స్వాముల 

వారి ఆశీస్సులతో యోగినిగా మారిపోతుంది 

గోపీచంద్గారు “భోగి కానివాడు మోక్షగామి కాడు” అనే నమ్మకాన్ని 

నిరూపించాలన ఉషారాశి పాాతద్వారా ఒక మంచి వ్యాసాన్ని లేదా విముక్తి 

మార్గాన్ని యోగసాధనతోనే వెదుక్కోోవచ్చుననే పరిష్కారాన్ని- చూపించారు, 

మతపరమైన ఆ స్తిత్య వాదాన్నే ఆయన ఆశయించాడు కాని సార్త్ర్ నాస్తిక 

అస్తిత్వ వాదాన్ని ఆనుసరించలేకపోయారు ఈ నవలలో సాళ్త్) తత్వం 

గుర్తించి, | ఫెంచి షజల జీవిత విధానం గురించి చర్చ వుంది జ 
త్ ల 

ఇదే ధోరణిలో ఆర్ ఎస్ సుదర్శనం గారు “సంసార వృక్షం” 

నవల రాసారు “ఒక వ్యకి జీవితం ఆతని మశ నస్సు యొక్క (పతివింబమే” : 

అనే ఆశాన్ర్రీయ భావధోరణికో మధ తరగతి మనిషి అనిశ్చిత వైఖరిని 

ఆసిత్వ వాద పరిధిలోకి తసుకవచ్చారు గోపీచంద్ గారి లాగానే సుదర్శనం 

గారు కూడా వ్యక్తుంకి యోసులు-దాబాం శరణం తప్ప మరో మార్గం లేదనే 

పలాయన వాదాన్ని పరిచ్కారంగా చూపుతున్నారు - 

ఆవార్య రజనీష్ ఆ్యశమంలో ఆలెన్ ఆశే అమెరికన్ యువకుడికి-నవలా 

నాయకుడై న లాయర్ కు సార్త్9 నిర్వచించిన అస్తిత్వ వాదంపె చర్చ 

జరుగుతుంది. ఆందులో ““ఏకాంతమూ, స్వేచ్చ ఒక కెనని, వ 

బీఎడానికి ఆర్జం తనే కల్పించుకో వాంని అంటూనే మార్కిస్టు దృక్పధంతో 

సామాజిక ౨బద్ధతకము ఎర్పర్చుక ఎడం కర్తవ్యమని (_ఫెంచి దార్శనికుడు 

ఎగ్జి సైనలిజమ్క మార్త గ్రాజమ్ు Ea చెయ్యడానికి పూనుకొన్నాడు ఇందులో 

అసంబర్దత తెదూ”** అని లాయరు ద్యారా రచయిత (పళ్నిస్తాడు సామాజిక 

నిబద్ధత ఆశే వాధాతళ్రన రాగానే సువర్శశంగారు అ స్తిత్వ వాదంలో వున్న 
జూ 
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ఆ వొక... పాజిటివ్ అంశాన్ని కూడా తిరస్కరించే విధంగా ఈ నవలను 

అర్హుక పోయారు 

శీలా వీ రాజుగారి “కొడిగట్టిన సూర్యుడు” వచన కావ్యంలో, “మెనాి' 

నవలలో అసిత్వ వాద ఛాయలు వున్నాయి వీటి గురించి వివరంగా పరిశీలించ 

వలసిన అవసరం వుంది 

వినుకొండ నాగరాజుగారి “ఎంతదూరం”, “తాగుబోతు, “ఊబిలో 

దున్న”) లాంటి నవలల్లో రూడా అ స్తిత్వ వాద ధోరణి వుందని విమర్శకులు 

చెబుతున్నారు అయితె రచయిత న్యయంగా ఈ అంశాన్ని అంగీక రించడు 

వాటిని కూలంకషంగా చదివి ఈ విషయాన్ని తేల్చవలసి వుంది 

గత సంవత్సరం “ఆం[ధజ్యోతి”” వారప(తికలో సీరియల్గా వచ్చిన 

నరసింహారావుగారి నవం “ఆత్మహత్య” ఇటీవం అ స్తిత్య వాద [ప్రభావంతో 

వచ్చిన రచనే ! 

ఈ వరసలోన జి యస్ కృష్ణ రచించిన ““జీవితయ్యాత'", శిష్ట 

కృష్ణమూర్తి రచన “మననుగతి”', కంఠంనేని రాధాకృష్ణగారి నవలలు 
వసాయేమో మాూడవంసి వుంది 

కవిత్వం క 

సార్త్ ఆలోచనా విధానం ౨ఆఘనిక తెయిు కవులపై ఎంతవరకు 

వుందనే అంశాన్ని చివరగా ఇపుడు తెలుసుకుందాము 

తా అగ 

షస. కంగా వకవ తాటక Oe. . కాకాని, “ఆకరితపు 

చెసుకొని కబత్యం రాయం౦డా ఆనె ౨గ్ళుమా ౮6 రాక మానదు ఆయన రాసిన 



142 ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

కొన్ని కవితల్లో స'రియలిజ౨ “పభావం” స్పష్టంగానే వున్నా ఎగ్జి సైన్సియలిజం 

ఛాయలు కనపడవు 

దేవరకొండ బాలగంగాధరతిలక్ కవిత్వంలో మానవతావాదం సర్వ తా 

వున్నా అ స్తిత్యవాదం అంతస్పూ[ తంగా చోటు చేసుకున్నది “భారతి” మాస 

పతిక, ఆగస్టు 1964లో వచ్చిన ఆయే కవిత ““అవృష్టాధ్యగ మనం" దీనికి 

దృష్టాంతం 

“లౌకిక జగత్తు కల్పించిన వ్యత్యాసాల విశ్వాసాం పూర్వార్థగోళంలో 

[పయోజన విజయపరంపరల పాలరాతి మేడమీద చిటారు గడిలో నువ్వు 

నేనో మరి - ఇంకా సమాజంలో 

స్థూలమైన ఆకృతిని అ స్పిత్వాన్ని పొందని వారవ లెని ఊహో మరుత్తుని- 

ఏకాకిని ! 

ఒకే ఒక తీగ మాతం మిగిలిన యీ సిరారాని మోసుకొని 

యీ నిశాముథాన నిలిచి పాడుకుంటున్నాను 

ఎవరూ వినని పాటని 

ఇలాగే నడుస్తున్నాను 

ఎవరూ నడవని వాటిని 

అన్వేషించుకుంటూ 

మామూలు దారుల్ని మర్యాదల్ని ముప. చెడ్డల్ని విడిచి 

రా తిం దివామధ్య రహః కిర్మీర రధ్య పడిపోతున్నాను 

ఆశతో విశ్వాసంతో ఆత్మబలంతో ! 

~ జ ల ఖా = 
అయుతుప్ణ ర అతు [్ ఎ 
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నా వెలుపల క్షతజగత్తు ఆ కోశించిన కరుణాబీభ త్పర వాలు 

నిరంతర పరిణామ పరిణాహ జగత్స_టాహంలో 

a 
గం సల కాగ మానవా శుజలాలు ! 

అజంతా మొత్తం డజన్ కవితలు మాతమె గత 80 సంవత్సరాలలో 

రాసివుంటారు కవితాశిబ్పం-పదాల ఎన్నిక అతని పత్యేక బుదను వ్యకం 

చేస్తుంది ఈనాటిదాకా అజంతాగారు జ్య క్రిగతమైశ అన్వేషణలొ, ఒంటరితనంతో, 

పరాజ్ముఖ లక్షణాలతోనే వోటమితత్వాన్ని |పతిధ్యనించే కవితలు రాస్తున్నారు 

(నాలుగైదు నెలల |క్రితం “ఆం ధజ్యోతి”” వారపు, తికలో వెలువడిన కవిత దీనికి 

నిదర్శనం) ఆ రోజుల్లో అజంతాగారు “రోజూ చూస్తూనే ఉన్నాను” అని 

““కళ్ళవెనక ఉమ్మె త్తచెట్టను, ఊసర కే త్రాలను, ఉదేకవంతమైన సరస్సులను, 

ఉరితీయబడుతున్న అక్షరాలను దర్శించి చివర “ఆ కళ్ళవెనక దీపం వెలగదు 

అక్కడ సంగీతం వినపడదు” అనే ఆ సిత్యపు ఆవేదనను (Existential- 

istic anguish) వెలిబుచ్చు తారు 

వ్యక్తి జివితం-మృత్యువు-ఎదురుగా వుండే మానవుని ఉనికిలోని కష్టాలు- 

(పకృతి ఇవన్ని వేగుంట మోహన్మపసాద్ కవిత్వంలో పరుచుకున్నాయి వ్యక్తి 

ఏకాకితనం, పరాయితనమనె వై మనస్యత (alienat.0n) ను ముందుకు 

తీసుక వచ్చాడు 

“శవం 

మైనంతో మలచి నీళ్ళల్లో వుంచీన శిల్పం 

కాషంలో కాలే కొవ్యొ లి 
(®) అట్ 

శవాన్ని తొక్కినా నొక్కినా ఏమీ అవదు 

కాని మశకే భయం” 

విగందజరకవుల ఆఅలొదగా భాంణిపె రెండో సంపుటం వరికి మ 

అ చిం ల ట్లో జ లో 
అ _బత్వవాద _లభాం౦ గురుం 3 ఓ గ్ర ణో CD a ty 25 (8 

[00 ట్ర ర్త వో 0 యి 
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సమన్యయం చేయాలనే (పయత్నం౭ జరిగింది 

రెండో సంపుటిలోని ముందుమాటలో “మా తాత్విక దృక్కోణం” కింద 

దిగంబరకవులు ఇలా చెప్పుకున్నారు -__ 

“మనిషి భౌతికవాంఛ నిజం ఈ వాంథతోబాటు అచెతనంగా వున్న 

మూడో పపంచం కూడా నిజం ఆలాగే మానసిక మైన ఏకాకితనం కూడా 

వాస్తవమే కాని, ఈ ఏకాకితనం మా[తమే అ స్తిత్వంకాదు పరిసరాలు, మానవ 

దాంధవ్యాలు వొదిలి క్షణం-పెక్షణం బరువుగాపడి యీడుస్తూపోవడం గాకుండా, 

చెత శ్యవంత మైన ఆత్మసంతృ ప్తితో సాగే జీవితం నిజమైన అ స్తిత్వం”' 

[ey ఈ కవుల్లో [ప్రధానంగా నగ్నముని, నిఖిలేశ్వర్ , మహాస్వప్నల 

అ స్తిత్వవాద [ప్రభావం వుంది 

“అర్థంకాని అనంత వాన్యం అంచుమీదకి 

ఆకారంలేని కుర్చీ నొకటి లాక్కుని 

అర్థవంతమైన బతుకు వెన్నెల చుక్కల్ని కప్పులో వొంపి 

ఒకొ్కాక్క క్షణం పెదవుల కానించి 

విషాదాన్ని ఆరాధిస్తూ వుంటానా 

హొయలు హొయలుగా పొగలు పొగలుగా 

కెరట కెరట కెరటాలుగా కాలం 

నా కాళ్ళని ముంచెత్తుతూ వుంటుందా 

ఎందుకో ఓకసారి ఏకాంతంలోకి 

నిర్ణిరారణ్యాలు నడిచివసాయి 

నివిడాంధకార గహ్యతాలు తెరుచుకుంటాయి” 

నగ్నముని “జైల్లో సము[దం' 

““నగిరం నడిరోడ్డుమీది 
ann) శ 7 an ఆ హ్ టి Y= రా 

ప్ ఆ గొడెది టి ఈలా డుం ( గె గచ 

మనిష మనిష. “మునిని 
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ఎలుగ తి పిలుసున్నా 

వెరి కేక లేసున్నా 

ఈ నాగరికతను మానభంగం చేస్తాను నేను 

(పతి పుట్టను పగ లగొట్టి 

విషభుజంగాల్ని పట్టి కోరలు తీస్తాను నేను 

ఈ 'ఘోరారణ్యంలో కారుచిమ్చ రగిలిసా 

ఈ నాగరికత రావణ లంకాదహనం చేసా 

పుడుతున్నా పుడుతున్నా 

కడుపు రగిలి పుడమి పగిలి పుడుతున్నా 

నవ పపంచ పధుల్లో నగ్నంగా వెడుతున్నా” 

--మహాస్వప్న “హరాత్తుగా పట్టపగలు బట్టలన్ని విప్పేసి” 

“నా దేశంలో నేను ఏకాకిని 

ఎప్పటికప్పుడు ఎదురునిల్చి 

క తిదూసి (పళ్నిసున్నాడు హామైట్ 

మిగిలిన అచూమయపు ఏీకట్లో 

వరుసగా నియయన్న కరెంటు దీపాల్లో 

నేను నా దేశానికి పరాయివాడిని 

జ్యలిస్తున్న ఏకాకిని 

స్నేహం ఇవ్వని దేశంలో 

స్నేహంలేని (పతివాడూ ఒక్కొక్క ద్వీపం” 

నిఖిలేశ్వర్ “నా దేళంలో నేను వీకాకిని' 
10) 
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కడై క్రమంలో ఆనుభూతివాద కవులు ఇస్మాయిల్, గుంటూరు శేషేం[ద 

శర్చ, ఇండగంటి శ్రెకాంతశ ర్మ, మాదిరాజు రంగారావులాంటీ కవులు వస్తారు 

ముగింపు 

మనిషి మనుగడ లేదా అస్తిత్వం తాను జీవించే సమాజంలోని ఉత్స తి 

[కమం-దాని యాజమాన్యం తద్వారా నెలకొనే ఆర్థిక -రాజకీయ-సాంఘిక పరిస్థి 

తుల అదుపులో వుంటుందనే మౌలికమైన సామాజిక యధార్థాన్ని ఒంటరితనపు 

గుహలోనే ముడుదుకుపొయే మనిషి |గహించలేడు అందువల్లనే సార్త్) కోరిన 

మనిష్ ఉనికి బాధ్యతారహితంగా కేవలం స్వేచ్చగా జీవించాలనే తత్వాన్ని 

[పవోధించింది వ్యక్తి జీవితం - స్వెచ్చ సామాజిక సంబంధాలతో సాపేక్షక 

మైన అంశంగా వుంటుందినే యధార్థాన్ని సాద్) అంతిమంగా అంగీకరించాడు 

కాని తెలుగు సాహిత్యంలో కొందరు వ్య క్రివాదులు ఈ వాస్తవాన్ని ఈనాటికీ 

ఆఅఆమోదించకుండా తమ ఒంటరి మెడల్లో కాం్ఫనిక లోకాల్లో తేలియాడుతున్నారు 

ఒక విధంగా జ్యాపాల్సార్హ్ తాత్విక దృక్నథ [పభావం (ఫ్రాన్స్లో 19065 
నాటికే అంతరించిపోయింది ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో రూడా ఈ అ సిత్వ 

వాదం పు స్తకాల ద్వారా వచ్చి వ్య క్రివాదులకు తోడై వున్నది కోస్తా శీణించి 

పొయింది ' 
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అనుభూపివాదం 

ON నీధాలెఢ్డ్ 

జీవితం స్థిరమైంది కాదు. అన్ని యుగాల్లోనూ, అన్ని కాలాల్లోనూ 

జీవితం ఒకేలా ఉండదు సమాజ [కమ పరిణామాన్ని బట్టి జన జీవితం పరి 

వర్తన చెందుతుంది పదార్థంలో ఉండే వైరుధ్యాలూ, సమాజంలో ఉండే 

వై రుధ్యాలూ జీవితంలోనూ |పతిబింబిసాయి జీవితం గురించిన అవగాహనల్లోనూ 

ఆక్రమిస్తాయి పె నేపధ్యంలోంచి అవగాహన పాతిపదికగా విభిన్న కళా 

రూపాలు ఏర్పడతాయి 

ఆర్థిక సంబంధాలు మారినప్పుడల్లా సమాజం మారుతుంది సమాజం 

మారినప్పుడల్లా జీవితం మారుతుంది సంస్కృతి మారుతుంది అనుభూతులు 

మారతాయి 

ఫ్యూడల్ వ్యవస్థ పతనమై కమెణా ధనస్వామ్యవ్యవస్థ అవతరించింది. 

యం తాలు అవతరించాయి పర్మ్శిశమలు వెలిశాయి జీవితం ఆధునిక మై 

పోయింది యాంత్రిక జీవితాన్ని మోయతేక కళారూపొయి “కాల్చనికత 'ని 

ఇగ సృష్టించుకున్నాయి. 

అప్పటికి స్థిరపడ్డ ఆంగ్ల పాంన కాలం నాటికి ఆంధ సాహిత్యంలో 

[ప్రబంధ కవిత్వం గతించి భావ కవిత్వం వచ్చింది పాశ్చాత్య దేశాల్లో 

మార్కిజం వెలుగులో జరిగిన కార్మిక పోరాటాలూ, రష్యన్ విప్తవమూ, 

తర్వాత ఇక్కద సాగిక తెంంగాణ. రైతాంగ పోరాటం కలిసి సామాజిక 

చైతన్యాన్ని (పచారం చేశాయి ఫలితంగా అభ్యుదయ సాహిత్యం (ప్రవహించింది 
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రానురాను (పజం చైతన్యన్థాయి విలోమించి ఉద్యమ త్మీవత తగ్గింది 

రోజురోజుకూ బీవితం దుర్భరమై పోయింది ధనస్వామ్య సంస్కృతి అన్ని 

రంగాల్ని వ్యాపారంగా మార్చివేసింది రాజకీయాలు మొదలుకుని సాహిత్యం 

దాకా అన్నీ వ్యాపార కేందాఎయనాయి వ్యాపార సంస్కృతి నైతిక విలువ 

లన్నిట్నీ ఊడ్చి వే సే నిరాశ, నిరుత్సాహం, నిర్వేదం క రుడుగ ట్రినాయి 

చైతన్యం పరిణతి చెందని అభ్యుదయ కవులు మధ్యతరగతి కవిత్వం రాశారు 

ఎన్టీవో, నిరుద్యోగి వేదనల్లోంచి మెల్పమెల్రగా (పణయ, భావకవిత్యంలోకి కూరుకు 

పోయారు వ్యవస్థను కం[టోలు చెస్తున్నవర్షం (పజల సెంటిమెంట్రినీ, మూఢ 

నమ్మకాలను తెలివిగా క్యాష్ చేసుకుంటున్నది చుట్టూ అల్లుకున్న స్తబ్ధతని 

దీగంబర కవులు చీలిస్తే, వ్యవస్థ మీద శాస్త్రీయమైన పొరాటాన్ని [ప్రచారం 

చేస్తూ విషప్టవ క విత్యం విజృంభించింది ఇంతవరకు జరిగిన చరిత స్థూంంగా 

ఇది ఇవాళ 1980 నాటికి ధనస్వామ్య వ్యవస్థ మరిన్ని కొత్త మార్గాల్లో మనిషిని 

పీల్చుకు తింటుంది జీవితం మరింత సంకీర్ణ మైంది 

ఈ దళలో__దందహ్యమాన దశాబ్దంలో (1970.80) విష్టవ కవిత్వం 

ధాటికి తట్టుకోలేక, దాంతో కలిసి నడవలేక వెనక్కి వెళ్లాం అనిపించుకోలేక 

ఎటూ చెందకుండా ఉండాలనుకున్నారు కొందరు మధ్య తరగతి కవులు 

కవిత్వంలోకి రాజకీయాలు రావఓం వాళ్ళకు నచ్చలేదు లోకానుభూ తులకి తట్టుకో 

లెక ఆత్మానుభూతుల్ని ఏర్పరచుకున్నారు 'శుద్ధం'గా, “శు భం”గా బీవించా 

లమకున్నారు ఈ ధోరణి మన స్తత్యంతో “అనుఘాతి వాదం' అనే శాఖ చిగురు 

తొడిగింది 

థధనస్వామ్య వ్యవస్థలో మధ్య తరగతి మశ సత్వం ఊగిసలాడుతుంది 

Middle class 1s a class of vacillation అని లెనిన్ సూ|తీక 

జల Vr వా CE కలై ధరా కక పద పష 
డై 

2 “ఉత్స తి సంబంధాలలో 
—_3 cc 

oN 7! 
SY 5 

ఉన్నవా ఒకి కాదిర00 డి ఎర్వాస్ని ' ఎతంక్క జఎతం నుంది, సంఘ వా 

వాతావరణాసి సృ సుం 
6 రి తే 

గ్ర ల్నుంచి, మోరంగా దూరం చేసి భా౭లమి 
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దంటాడిు తిపురనేని మధుసూదనరావు ఆలాటి వాతావరణంలో ఏకాంతంగా 

అనుభూతి పొంది, కవిత్వం రాయాలని వీళ్ల సిద్ధాంతం అయిఉండాలి 

అనుభూతి వాదం తలెత్తటానికి దోహదం చేసిన స్థితిగతుల్ని ఇట్లా 

వివరించవచ్చు 

1 మధ్యతరగతి మన స్తత్వం 

2 వ్య క్రివాదం 

8 శుద్ధక శావాదం 

ఓ. ఆనందలక్యం ' 

ర ఊనిక్ లేదా మేధావివాసనలు 

ర _ అత్యాధునికుల మనిపించుకోవటం 

:7 పరిస్థితుల సానుకూల్యం 

6 పతికల | పోత్సావాం 

ర్ట శిల్చద్భష్టి 

ఖే 

మధ్యతరగతి మన స్తత్వం 

పె వర్గానికి ఎగరలేక, అడుగువ వర్గాన్ని సమర్థించలేక ఊగిసలాడతోడ్తు 

మధ్యతరగతి మనిషి సమాజం అంటేనే భయపడటం, పరిసరాల్ని కాదనలేకా 

అనుకూలంగా మలచుకోనూలేకా కొట్టువిట్టాడతాడు _ కోరికల్చి అదుపు వెయ్య 

లేక, తీర్చుకునే ధైర్యం లేక బాధపడుతూ ఉంటాడు జీవితంలోని బం 

హీనతలు, ఆలోచనల్లోని అవకతవకలు దాడి (ప్రకటిస్తే తట్టుకోలేక అంతర్ముఖు 

డపుతాడు మధ్యతరగిి మనస్సు కాం ప్పెక్సు పుట్ట 

ఈడిపస్ కాంపైక్ లోని ఆసిరత, అరూమయత్యం విళ్లలో కాగా 

కనిపిసాయి ఆత్మన్యూనతా (భాంతి (Infertority Complex) కూడా 

చోటు చేసుకుంటుంది ఈ ఆనుభూతివాద కవిత్వంలో ఈ రకం మశస్తక్వం 
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విపరీతంగా కనబడుతుంది ఈ తరగలికి చెందిన కవి తనది “ధనిక వాదం కాదని, 

సామ్యవాదం కాదనీ చాటుకుంటాడు *“అంతరాంతర జ్యోతిస్సీమల్ని బహిర్గతం 

చెయ్యా'లంటాడు “ఎకాంతంగా తలుపులు వేసుకుని వెక్కివెకి్యిా ఏడుసా'డు 

'నప్వుతా'డు - 

వ్య క్రివాదం (ఆత్మా శయతత్వం) 

వ్యక్రివాదం ధనస్వామ్య వ్యవస్థ కిరీట మంటారు అనుభూతికవి తను, 

తన జీవితం, తన అనుభూతి [ప్రధాన మనుకుంటాడు తనచువ్రై గిరిగీసుకుని 

తనకు తనే పరాయివాడుగా కనబడతాడు దీన్నే Self-A lIEnat1on 

అనొచ్చు “నన్ను నెనే పోల్చుకోలేక నాకు నేనే సహన యోజనాల దూరంలో 

ఉన్నా'ననుకుంటాడు జీవితం చ్యక్రి నిష్ట మనుకుంటాడు వ్యకి శ_క్రిసామర్ధ్యా 

అను బట్టి కష్టసుథాలు లభిస్తాయని నమ్ముతాడు చివలికి సంఘానికి దూరమై, 

జీవితానికి దూరమై, ఒంటరివాడౌతాడు ఆత్మను ఆశ్రయించి తనలో తాను 

ఏకాంత సౌందర్య లోకాన్ని రచించుకువటాడు బీవితంనుంచి, సమస్యల్నుంచీ 

పలాయనం చిత్తగించే తః మనస్తత్వాన్ని [8029150 అంటాం పలాతునత్యా 

నికి (పతిరూపమైన వ్య క్రివావం అకభూతివాదానికి [పాణాధారం అయింది ' ఇ 

శుద్ధక శావాదం 

సాహిత్యం రాజకీయాల కతీతంగా ఉండాలంటారు “సాహిత్యానికి 

సిద్ధాంత సంబంధ కాలుష్య మంటిందనీ, సాహిత్యచరి తలో ఇది కాలువ్య యగ 

మనీ” అజంతా ఆధి! పాయ పడినాడు వీళ్లు పరివద్దమెన కవితా కుసుమాల 

కోసం చూస్తారు “కవి అనుభూతిని తప్ప మరిదేన్నీ, తన వస్తువులా కడగంట 
నయినా చూడని కవిత శుద్ధకవిత' అని నిర్వచించారు అన్యవస్తువెదీ కవిత్వాన్ని 
స్ప్ప%ంచి గూడదని వీళ్ల మతం “పద్ధరళ' అనే వాదం పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థలో 

తప్పు మరో సమాజంలో వెలువడేందుకు భౌతిక మైన ఆస్కారం లేదని కెవి 
రమణారెడ్డి చెబుతాడు పద్ధకవికా రూపాన్నే “స్వేచ్చ” అని అన భూతి కవులు 
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శ % 

అనుకుంటారు సమాజస్పర్శ్యా, రాజకీయాలూ, కవి కాన్ని కలుషితం చేస్తాయన్న 

దురూహలోంచి పుట్టిందిది 

ఆనంద లత్యుం స 

'అనుభూ తి కవులు కి విత్వం కేవలం ఆత్మానందం కోసమని విశ్వసిస్తోరు 

కావ్యం ఆనందానుభూతి కొరశేనని కొందరు ఆలంకారికుల అభ్మిపాయం 

“ ఆనందమును పొందుట ఇం్యచియాత్తీత--లక్షణమ్మ అది " క్రయ్యడయ్లాచ్ళీళ్షమైన్ను 

అనుభూతి' గా అనుఖభ్తూతిని పేర్కొన్నాడు విశ్వనాథ సత్యనారాయైణ “అందం, 

ఆనందం కవిత్వ పరమావధి" అనుకుంటారు ఈ అనుభూతి |పియలు 
శ 

భావవాచులు కావటం , సం్యపదాయ సిద్ధాంతాలు, ఆలంకారిక లక్షణాలు 

జీర్ణించుకుపోయి నాడుల్ని బంధించటుం , ఆనుభూతి వాదుల్లో గమనించవచ్చు, 

ఆనందమే జీవితాశయం గనకా, కవిత్వం నిజ జీవితంలో లేని ఆనీఆదం [వతిపాది 

స్తుంది గనకా కవిత్వం జీవితం కంటే [పీతిప్మాతమైంది ఆనందం జీవితం నుండి 

కాక,కవితా చందనశాలల్లోంచి, కల్పితస్వప్న లోకాల్లోంచి ఊరసాగింది రారా 

అన్నట్లు “ఆనందం యెప్పటికయినా వ్యక్తిప హృదయ నిష్టమె గినక, వ్యకి క్రిక్రీ 

సమాజానికీ సంబంధం తెగిపోతుంది' 

శ్రి 

| | 

"కేవల వెయ కిక అనుభూతుం వర్ణ జనించే ఆనందం ఏ దశతోళూ 
ఓ శే 

సమావానికి చెందదు 

t 

తార ధునికుల మనిపిరచుకో టం 

కవితా వెతంరో అనుభూతి వాదులు తాము అర్యాధునికలమ ని షరి 
wy 

ఆయ ంచు కోవటానికి పయత్ని స్తున్నారు ఢ్రీకాంతశర్మే చె చెప్పుకున్నాడు “అను 

భూత్ విర అత్యాధునిక కవితాశాఖ అని కవిత్వానికి శాశ్వతత్యం చేకూర్చు 

తుర్నామరి పేళ్ద ఎప్పటి కప్పుడు [భమిసారు తమ కవితకు 'రకరాల నొమ్మ 

మ 
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లతో ఆలంకరించిన అనుభూతుల పల్లకి'గా వర్ణించు కున్నారు “అనుభూతి 

(ప్మకియలో గందర గోశంఉందని' కూడా చెప్పుకున్నారు 

ఆధునికుల మనిపించు కోవటం కోసం “ఆధునిక ఇతిహాసమ'ిని తమ 

కావ్యానికి తామే నామకరణం చేసుకున్నారు “మనస్సులో ఉన్న భావానికి, తాత్వి 

కంగా ఉన్న సంక్తీర్ణతని యథా తధంగా వాక్యాల్లో పెళ కవులు ఈ శాఖలో 

ఉన్నారు ' కేవల “ఆధునికతి కోసం కొన్ని [పయోగాలు చేశారు వీరు 

ఉనికిని ఎ *ుంకోటం లేక మేధావి వాసన 

తన ఉన్కీని చాటుకోవటానికి 180 [పయత్నిస్తుంది Superiority 

complex వ్య క్రి వాదుల్లో ఎక్కువగా ఉంటుంది బూర్జువా మేధావి మనస్తత్వం 

తమనుతామే ఆధికులుగా భాఫించుకుని ఆహ్లాద పడుతుంది ఆలాకాకసోతే 

తనను తానే కించపరచుకుని నీరస పడుతుంది ఆందుకే తమ మీడ తామే 

'పెళ్ఫ్షేజీ' చూపిఐచుకుంటారు. 

ఏదో మార్పు తీసుకు రావాలశు కోవటం, ఏమీ చేయలేక శూన్యంలోకి 

పరిగెత్తటం చేస్తారు లోకాన్ని ఊద్ధరించటానికి “వె జ్ఞానిక నాయకత్వాన్ని ' 

[పతిపాదించటం చేస్తారు చేతకాక జనంనుంచి పలాయనం చిత్తగించి, పువ్వుల్ని 

చూస్తూ శతాబ్దాలు కూచుంటారు 

మానసిక రుగ్మత Psycho-neurotic అనే స్థితిని దాటి ఉన్మాదావస్థ 

Insanity లోకి వెళ్ళిపోయి పురాణ పురుషుని వలె తన కీర్తి చిరస్థాయిగా 

నిలిచిపోవాల పశోవడ౨ ఈ తరగతికి చెందిన కొందరు కవులలో కనిపిస్తుంది 

మానిఫెస్టో లేని, ఏకాభ్మిపాయం లేని వాళ్లలదర్నీ బలవంతంగా ఒక మూసలో 

ఇరికించి వాదంగా నిలబెట్టడానికి విశ్వ పయళ్నాలు చేస్తారు 

పరిస్ధితుల నానుకూల్యం 

పురోగామి శక్తులు అ౭చి వేతకు గురిఅవుతున్న పరిస్థితులలో, ఆంక్షలూ, 

ని షెధాలవల్ల రాజకీయ కవిత్వం తాత్కాలికంగా కొంత ఉధృతి తగిన దశలో 
(౧ 
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అనుభూతి కవిత్వం కోకొల్పలుగా వచ్చింది వాహిర పరిస్థితుల్ని ఎదుర్కోలే? 

అంతర్ముఖత్వం అనుభూతి కవిత చెదురుమదురు కావడానికి తోడ్పడింది 

పతికల (పోత్సా హాం 

కొన్ని పష తికలు ఈ వాదాన్ని Establish చెయ్యటానికి [ప్రయత్నిం 

చాయి ఇదే రకం మన_సత్యం గల, బూర్జువా వ్యాపార సంస్కృతి [పతినిధ్దు 

లైన ప్మ తికాధిపతులు కూడా సహజ బలహీనతల చేత, ఈ సద్ధ, అమలిన 

అనుభూతులే నిజమని నమ్మించే [పయత్నం చేయటం జరిగింది 

కాం[టవర్సీ సృష్టించి Readership ని పెంచుకోటానికి మరో 

రకంగా పయత్నించారు 

శిల్ప దృష్టి 

కవిత్వం ఉద్యమ రూపంలో హోరెత్రి సింహ కంర నాదాలు చేస్తున్న 

ప్పుడు భరించలేక, పక్కన “శిల్పం” కావాలంటూ కొసవేలుతో పొడుస్తుంటారు 

“ఎట్టా చెప్పావన్నదే ముఖ్య" మంటూ అభివ్యక్తి వైపు దృష్టి మళ్ళించ 

టానికి క్భషి చేస్తారు అని మీదైనా రాయి కవిత్వం రామి అనే నినాదం 

ఈ ధోరణికి సంబంధించిందే 

కవిత్వం పాళ్ళు తగ్గిందనీ, అలంకారాల మధ్య, పద చితాల మధ్య నిల 

బడి పిలుస్తుంటారు వస్తువు నుంచి శిల్పాన్ని వేరుచేసి, Craftsmanship 

నై పుణ్యాన్ని గానం చేసారు చెలం అంటాడు “తాను చెప్పదలచుకున్న సంగతి 

స్పష్టంగా తనకే తెలీనప్పుడు, తన చేతకానితనాన్నీ, అర్థ అస్పబ్దతనీ ఛందస్సు 

చీరల వెనకా, ఆలంకారాల ఎుధ్యా, కరిన పదాల బురథఖాలలోనూ దాచి మోస 

గించాలని చూస్తాడు కవి ముఖ్యంగా సహజ సౌందర్యం తక్కువై నపుడు” 



154 ఆదునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

ఆంచేంంచెయగా వచ్చిన కవిశాంన్ని “అనుభూతివాదం' గొడుక్కి_ందచేర్చి 

పడికీలించితే అండి అంళాలివి 

ఈ శాఖకి ఇంతకు ముందున్న సాహిత్య శాఖల్లో కొన్నిటికి సంబంధం" 

ఉంది అసలు 'అనుభూతి' అనేది కొ తదేం కాదు అనుభూతి వాదం పాత 

కొత్తల మేయ కలయిక కూడా కాదు ఇది పాతపాతల కలయికే ముసుగు 

మాతం కొత్తది. ఆకుభూతి [పాదీన శాఖల్లోని కొన్ని ధోరణుంకు అచ్చు 

[పతిలా ఉంటుంది 

“ఆనుభూతి' అంటే అనుభు క్తి, ఆకుభవం “పత్యకాది [పమాణ జన్య 
జ్ఞానం' అసి నై ఘంటుకార్థం దీన్నే “ఇం[దియముల ద్వారమున అంతఃకరణము 

పదానముఆ పె వాఎపీింవి ఆ పదారముం స్వరూపమును గహించుటి అని వావిళ 
థి క శు థి య 

దారు అభిప్రాయపడ్డారు 

ఇంగ్లీషులో అకభూతిని Experience అనీ, Feeling అస వ్యవహ 

రిసారు “Description of the subject- matter of Psycho- 

logy’ 3 Experience అంటాం 

ఈ అశభూతులు [పపంచ దర్శనం వల్లి కలుగుతాయి అది ర0డు 

1 లోకాపహతులు Extrarcrted 

2 అవ్యాశభూతులు INntraverted 

౬కి వ్యక్తి చెతనంం సమాై వృ తం చుట్టూ నిండి ఉన్న అనుభవాల్ని 
ఇల్లీ ల్ జో జ సమ। గంగా దర్శించినపుడు నామాజికానభూతులుగా బయటపడతాయి ఆలా 

te య శ ర్ రార (వక్టలి, చం క్తి ద్యారా అంతసృమల్లోకి ఇంకిపోయి నపుడు సాంపి కాళు 

డూరులుగా చెయునడుతాయి 
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రెండు రకాలుగా వెలువడే అనుభూతులూ కవిత్వంగా విక సించటానికి 

అవకాశముంది కాని = కవి వన ఆఅనభూతి చైతన్యాన్ని బట్టి కవితా కళ 

వర్గీక రించబడుతుంది ఇట్రా వెల్వడే అనుభూతుల్ని నాల్లు విధాలుగా విభజించ 

వొచ్చు 

1 Simple feelings రుచులు మొదలై నవి 

Organic feelings ఆకలి, దాహం, బాధ వంటివి 

Activity feelings లై ంగిక, అభిరుచి, ఉత్సాహం ,ఆనిష్టం 

యా co UW Sentimental and attitude feelings 

నైతిక, ఆలంకారిక, మత, మేధస్, సాంఘిక 

అనుభూతి వై రుధ్యాల్ని బట్టి కవిత్వంలో భిన్నత్వం గోచరిస్తుంది ఉదా 

హరణకు ఒకే వస్తువు, అవగాహన స్థాయినీ, మానసిక స్థితినీ పురస్కరించు 

కొని, భిన్న అనుభూతుల్ని అందిస్తుంది సము[దం ఒకరికి “వెయి కర్రల 

సము[దంిగా కన్పిస్తుంది ఒకరికి “వరుని నేతంిలా కనిపిస్తుంది 

‘Poetry is Spontaneous overflow of powerful 

feelings’ అని Wordsworth కివిత్వాన్ని నిర్వచించాడు “A Tent 

for over charged-feelings’ అని Kebel వివరించాడు 

ఈ అనుభూతులు క్రమబద్ధం కాకపోతే అస్పష్టత, అయోమయం సంభ 

విసుంది అది గుర్తించి శ్రీకాంత శర్మ స్వయంగా “ఈ అనుభూతి (ప|క్రియలో 

ఎంతటి గందరగోళమున్చ దో అదంతా ఈ వాదంకవి కవిత్యంలోనూ కని 

పిస్తుద'న్నారు 

“అనుభూతి కళను అభ్యసించడమంచి, నచేతవంగా, సబుద్ధిక ౦గా, 

సంకల్ప సహితంగా జీవితాన్ని ఆచకముం చెయ్యటం అని శేపెం[ద శర్మ 

భావించాడు 
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“బాహ్య [పపంచ దృశ్యాలు ఆంతరంగ |పపంచంలో దృశ్యత్వాన్ని 

కోల్పోయి కేవల అనుభూతిగా మిగల్తాయిని శ్రీకాంత శర్మ వివరించాడు 

ఇప్పుడు వీళ్ళు [పతిపాదించిన అనుభూతివాదం పై అభ్మిపాయాన్నే (పతిబింబి 

స్తుంది మొత్తం మీద వీరి దృష్టిలో అనుభూతుల్ని పువ్వుల్హాఅల్రిన దండే క విత్వం 

అనుఖభూతివాదం = రసవాదం 

మనవాళ్ళు |పావీన కవిత్వాన్ని రసదృ్భక్షితో కొలిచారు ఇప్పటికీ ఆధునిక 

కవిత్వాన్ని సం|పదాయవాదులు రసదృష్షితోనే చూస్తారు నిజానికి - అప్పుడు 

రసవాదం కవితాత్మను ఆవిష్కరించటానికి ఆనాడు బాగా అవసర మైంది 

ఈనాడు అనుభూతి వాదంగా [పదారమయ్యేదంతా జబీర్ధించుకు పోయిన రస 

వాదమే దీనికన్న ఇంకా రసవాదం విశాలమైండి ఇంతకన్నా ఎక్కువ 

వైవిధ్యం అందులో ఉంది 

భరతుడు మొదటిసారిగా రసాన్ని చర్చిస్తూ కావ్యశరీరం ఇతివృత్త 

మమునా సౌందర్య హేతువు రసమని స్పష్టం చేశాడు రస|పాధాన్య వాది భరతుడు 

ఇందుకు “మృదు లలిత పదార్థాల్సి ' ఉద్దేశించాడు 

ఆనంద వర్థనుని మితానుసారం కావ్య పరమ లక్ష్యం రసానుమూతే 
వస్తు, అంంకార, రన ధ్యనుల్లొ రసథ్గశే ఉతమ మెందిగా చెప్పాడు "కావ 

3 3 = 
కిత్మా స ఎవార్థః రనధ్వనియే కావాగొక్ స్త్ గ ఐర్కొన్నాడు 

కాళిదాసు దృష్టిలో మధురమైన శద్దాం కవిత్వానిక్కావాలి. “రమ్యూబి 

పీకు మధురాంశ్చ నిశమ్య శబా పరుఃత్ఫుకో భవతి'లో అందమైన వాటిని 

చూడడం, మధురమైన శ బ్రాలను వినడం గురించి పేర్కొన్నాడు ఆ శబ్దాల 

వల్ల కలిగే రసమే ఆనందం ఖచ్చితంగా అనుభూతి వాద కీలకమూ ఆదే లలిత 

లలిత పదబంధాలు తప్పనిసరయినా నిదా సింధు సైకత తీరాలు, జాజి పువ్వుల 

అత్తరు దీపాఎ, ఆోందపు తెరవాపలె త్తే పడవలూ అవ శరమెనాము 
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ఆ రసానందమే అకుభూతివాదులు (పత్వెకించి నొక్కి చెబుతున్నది “పువ్వుల్ని 

చూస్తూ శతాబ్దాలు గడిపినా”, 'కొండలకేసి చూసా కొన్ని యుగాలు గడిపినా” 

వాళ్లు చూసేది ఈ రసాకందమే, ఈ అనుభూతే 

రసాశందమూ [బహ్మానందమూ ఒకటినని ఆలంకారికులమతం కాగా 

[బహ్మానందం ఇం దియాతీతమైంది పూర్తిగా ఈ లోకంతో ఈ జీవితంతో 

సంబంధం లేనిది ఇది మత సంబంధి, తెలియకపోయినా ఇది మత సంస్కృతికి 

ఉపయోగిస్తుంది 

అనుభూతి వాదం-Art for Art Sake 

పాశ్చాత్య దేశాల్లో ముఖ్యంగా |ఫెంచి సాహిత్యంలో బయల్లెరిన ‘Art 

for Art Sake’ ‘కళ కళ కోసమే” అన్న వాదం యొక్క. సారాంశాన్ని 

కూడా అనుభూతి వాదం పుణికి పుచ్చుకున్నది 1890లో కేవలం “కళ కళ 

కోసమే” అనే వాదం వెలుగులోకొచ్చింది ‘AIt has no moral obli1- 

gations’ అని వాళ్లు పచారం చేశారు ‘Art concerned with 

only beauty, through the Principle of Art for Art 

Sake * కళ సౌందర్వానికి మా్యతమె చెంది ఉంటుందని వాళ్లు ఘంటాపధంగా 

చెప్పారు 

1818ల Walter Pater అనె అతను History of the 

Renaissance అనే పుస్తకం రాశాడు దాంట్లో Modern mani- 

festation అనే అధ్యాయం కింద ఈ వాదాన్ని వివరించాడు న్యాయంగా 

“కళా వాదాన్ని, ఒక తాత్విక శాఖగా మొదట భావించింది అలెగ్జాండర్ _ 

బౌంగార్జెన్ (Baumgarten) అతను 1750లో Aesthetica అనె 

గంధాన్ని Latin లో రచించాడు తర్వాతెవ్వరూ చా ఆ ధునిక భాషల్లొకి 

అనువదించలదు ఈ వాడాక. Aesthetic movement అని కూడా 
లం 

ఆంటారు నౌంటర్భాగని (ప ఓ౬స్టించ ఒమే విళ్ల ధ్యేయం తనుభూతి వాదులు 
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ఘోషించే సౌందర్యం కూడా ఇదే. _విష్టవ కవిత్వంలో రాజకీయాలు చోటు 

చేసుకోవటం అత్యంత సహజం, కళారూపాల్లో రాజకీయాలుండకూడదనీ, ఉంటే 

అది 'కళి కాదనీ వీళ్ల అభ్మిపాయం. కళ అనేది సౌందర్య. సూత్రం మీదే 

నిర్మింపబడాలని వీళ్లు త కరుణకూడా వెన్నెల సముదంలో ఈదాలనీ, 

అ తరు దీపాలు వెలిగించాలనీ అంటారు. 

య జాడ్యాలు, వ్య కి గత విశ్వాసాలూ సౌందర్య ధోలణుల్ని 

పునః (అతిష్టించాలని చూస్తాయి. విద్యార్థులు రాజకీయాలకి దూరంగా ఉండాలని 

పెవర్గం అంటుంది. “కవులు రాజకేయాలకు దూరంగా ఊండాలిని వాదించే 

అనుభూతి పియులు ఒక వర్ష (పయోజనాన్నీ ఆశించే _ఉన్నారనటం. స్పష్టం. 

న మ. సౌ౨దచర్శీ క రించటం, ఆదర్శీక రించటం, ఆతా శ్రిశ్రయ పంజరంలో 

బంధించటం ఓక వర్గ (పయోజనాన్ని సంళభక్న్షించి సుస సంపన్నం చేయటానికే. 

| క బాదం- అ ల. 

. భావ కవిత్వానికి aise తేడా కూడా 'లేకుండా. అనుభూతి వాదం 

రంగం మీదికొచ్చింది. ఎంతపేరు మార్చినా కట్టూ, బొట్టూ, మాట మనిషిని 

ఇటే పట్టిస్తుంది. అనుభూతి వాదం భావ కవిత్వమనే పాత |క్రీమ్కి కొత్త 

లేబుల్ మాతమె. అందుకే కుందుర్తి ఎప్పుడో అన్నాడు, “అనుభూతి వాదం 

ఇటీవలి కాలంలో భావ. క వితాయుగ సంబంధి అని. రా.రా. గారుకూడా 

ఈ తత్వాన్ని, భావకవిత్వ చ్భాయగానే విడమరచి చూపారు. “భావకవిత్వపు 

పోకడలను వ్యక్తి క్రిగత అనుభూతి వాదం. పేరుతో మళీ es పెట్టారని 

రంగనాథాచార్యులు విశ్హైషించారు.. 

భావ కవిత్వానికి [పధాన గుణం re తక | 

ఈ నీడలు అనుభూతి వాదంలో కూడా స్ఫుటంగా తేట కడతాయి.. శ భ్రాలకుండె 

కయలూ.వాసనల్ని భావక వికి లాగ. అనుభూతి కఫీ విశ్వసించాడు. త్రీ 

పురుషుల ఆత్మ సౌందర్యాన్ని వ ర్జంచాడు.. - భావకవి, బాటలోనే తనకు కల్లిన 
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సుఖదు ఖాల్ని తెరమరుగు లేకుండా వెల్చడించు “న్నాడు (పకృతి వర్ణనల్ల్ 

సుకుమార సౌందర్య తత్వాన్ని నిర్ధాంచాడు మనో నె తానికి భాసించిన [పకృతి 

అనుభూతులే ఈ కవిత్వంలో చోటు చేసుకున్నాయి. సం|పదాయ సిద్ధమైన 

సంసార దృష్టి కలిగింది. లౌకికానందానికి ఎచములుగా అలౌకికానందం 

అతిగా ఊరింది భావ కవిత్యం ఎన్నో పామయిలుగా ఏలిన ట్రై అనుభూతి 

కవిత్వంలో సామాజిక, మానవతా, కృంగారాది పాయలుండవచ్చునట 

స్వాతం[త్యానికి పూరం ఆనాటి పరిస్థి తుల్ననుపరించి, భావకవులు 

జాతీయోద్యమ చార్మితక దశను గురించ దే?థకక్రిని గానం చెశారు. తర్వాత 

నామ మా|తంగా స్వా3ం[త్యం వచ్చింది యిపృయ్యొళ్ల పాలన జన జీఎతాన్ని 

దుర్భరం చేసింది కన్నిళ్లనుంచి, కష్టైఎనుంఏీ, దుష్చఎత్వం నుంచి కొత్తగా 

మానవతావాదం తరె తింది మరోపం్య దే? కాం పరిస్థితులు చారిత్రక పొరా 

టాలకు బాంలు వేశాయి ఈ చారిత్రక పంస్థితుల్ని గుర్తించకపొగా ఆశాస్ర్రీ 

యమూ, అస్పష్టమూ అయిన మానవతావాదం అనుభూతి కవుల కాదర్శమైంది 

అంటే భావక వులకున్న హృదయ వై శాల్యం కూడా పళ్లకు లేకుండా పోయింది 

“నా ఆకాశాన్ని మడది చంకిన పెట్టుకొని పొమ్మన్న వోటకే పోతాను” 

అని పలాయన వాదానికి దారి తియించింది అకుభూతివాదం రసానందవాదంతో 

రూపుదిద్దుకుని, భావికవిత్వంతో [పాణం పొసుకుని, “కళ కళ కోసమే' అని 

బయల్దేరిన అసామాజిక ధౌరణి అనుభూతివాదం 

తెలుగు సాహిత్యంలో “అనుభూతి” వాదం 

లి శ శ వ అల్ల న కి > 
అభ్యుదయ కవిత్వం ఖ్రచ్చా విహివం మొవలెట్టగాన మెల్లమెల్లగా భావ 

కవిత్వం చంబడి అదృశ్యమై పొయింది ఖాఏకి విత్వానికి సంబంధించిన క వులు 
వ్ ఈ... 

కూడా అభ్యుదయ కవితవై పు మొగ్గుచూపక తప్పలమి 

తర్వాత రాంవయింగా స్తబ్దతి కదండి. అయయ రబిత్వం పం 

బ డింది మధ్య తగ జీవితం తప మరొ వస్తువు కంటికి కనిపించలేదు శ 

న 
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అణిగిమణిగి ఉన్న థావకవిత్వపు ధ్వనులు మళ్లా వేషం మార్చుకొని పుంజుకో 

జూచినాయి అట్టా అభ్యుదయ క విశ్వానికి, భావ కవిత్వానికి మధ్య తోలకంలా 

ఊగుతూ “అనుభూతి పదం వాడుకలోకి వచ్చింది 

ఆధునిక కవిత్వంలో “అనుభూతి” కవిగా ము[దవేసుకున్న మొట్ట మోటతీ 

కవి తిలక్ ఈ అషభూతిదృష్టి కొలను లాగా అక్క_డే ఉండిపోయింది తప్ప 

ఇది [పదహించలేదు దిగంబర కవుం షాక్ [టీట్ మెంటూ, విప్రవకవుల (ప్రభం 

జనం సమాజాన్ని కుదిపింది కవిత్వాన్ని కదిలించింది ఆ దశలో వీటితో 

సంబంధం లేకుండా విలక్షణమైన అనుభూతుల్ని పేర్చుకొని వేగుంట మోహన 

(పసాద్ కవిత్వం చింతించాడు ఇస్మాయిల్ తన చెట్టునుంచి కొత్త పదచి[తాల్ని 

పంచి పెట్టాడు ఒ_త్రిడులకులోన్సై విప్పవకవిత కొంత అజ్ఞాతం కాగానే శ్రీకాంత 

శర్మ తన అనుభూతుల్ని గీతాలుగా తనే ముద వేసుకున్నాడు శేషేరదశర్మ 

చితో క్తుల తీగలపై నడిచాడు అంచేతో అలంకారాలు సృష్టించాడు ఇంకా 

కొత్త పలి సత్య మన్నారాయణ, వై. శ్రీరాముల ఈ ధోరణికి దగ్గరగా నడు 

స్తున్నారు 

తిలక్ “అమృతం కురిసిన రా|తి,' వేగుంట మోహన పసాద్ 'చిత్రీ 

చింత”, ఇస్మాయిల్ “చిలుకలు వాలిన చెట్టు” (చెట్టు నా ఆదర్శం, మృత్యు 

వృక్షం) శేషేంద్ర శర్మ “శేషజ్యోత్స్న', “మండే సూర్యుడు,” “నీరై పారి 

పోయింది,” “సము[దం నా పేరు” కొత్తపల్లి సత్య శ్రీమన్నారాయణ “వెలుతురు 

fe బ్దలూ, వై శ్రీరాములు 'రంగులపకీ' ఈ ధోరణి కవిత్వంలోకి వచ్చిన 

ంపుటాలు ర్ 

రూపం 

రూపంలో కూడా అనుభూతి కవిత్వానికి భావ కవిత్వంతో పోలికలున్నాయి 

వచన కవిఆల్ల్నూ Lyric లకణాలున్నామి,. ఒక్క మోహన పసాద్లో 

తప్ప తొలిదశలొది కాకపోతె శెషేందశర్మది మళ్ళా (ప్రత్యేకమైన గద్యం 
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తిలక్, శ్రీకాంతిశర్మ ఇస్మాయిల్ల కవిత్వంలో LYyr1 పాఠిక్కువ శ్రికాంత 

శర్మ సంపుటిలో వృతాఎయ కూడా ఉన్నాయి 

* ఒక్కసారి మనసుమారి కలలజాట విడిచి పెట్టి వలపుచెలి ను తొలగనెట్టి 

నడిరాలిరి పడిపోవకు (తిలక్ ) 

* గిరిశిఖరి పె, చిరుగరిక పై పరిగె త్తినెను పవళింయటెరుగుదును (శ్రీకాంత్ ) 

* తొలసంజ నారింజ ఎవరు ఒలిచేరు తెలిఎండతొనలను ఎవరు పంజేరు 

(ఇస్మాయిల్ ) 

ఆయినా భావక విత్వాన్ని అనుభూతివాదాన్నీ వేర్పరిచేది (ప్రధానంగా రూపమే 

భావకవుంది పద్భాత్మకం వీళ్లది వచనాత్మకం 

భాష 

పదాలు, పదబంధాలు, నాజూకు ఆలంకారాలు కూడా భావకవిత్వం నుంచి 

పూచినవే *ఎరుపెరుపు చెక్కిళ్లు' “సంజవన్నెలబాంి “యొవనధనుస్సులు' 

'చిరుఆకాశాయూ'. “సర త్తీరాయూ,' 'రాగవై రాగ్యాలూ మొదలైనవి నిండా 

ఉన్నాయి 

వస్తువు 
సంస్కరణ వాదంతోనో, ఆదర్శవాదంతో నో సమాజం మారుతుందను 

కుంటారు వీళ్ల (తిపురనని మధుసూదనరావు ఈ దృక్పధాన్ని ఇలా 

వివరించాడు “సంస్కరణ వాదం, మానవతావాదం, (పేమ, విశ్వమానవ పెమ, 

శాంతియుత సహజీవనం, జాతీయత, దేశభ క్రి, సం|పదాయ సామరస్యం మొద 

లైన వాదాలను పెట్టుబడిదారీ వ్యవ'సై పవేశ పెడుతుంది ఇవి [పచారం చేసే 

కవి ధనస్వామ్య చట్ట పరిధిలోనే చేస్తాడు కాబట్టి అతడు బూర్జువా కవిగానే 

మిగిలిపోతాడు నప్నాలూ, ఒకరి లోకాటా, ఏదో తెలియని వేదన, చేని 

11) 
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కోసమో తేలని ఆరాటం, రంగులూ వాననలతో నిండిన పకృతి వి్జీ వస్తువులు 

పోతే ఆనభాూతికి వుల్లో రెండు 0516176 అంశాలు మాత్రం మెరుస్తుంటాయి 

ఒకటి, వై విధ్యం కోసం చెసిన కొన్ని వచ పయోగాలు రెండు, ఇమేజరీ 

(Imagery )లో కొ త్రపుంతలు తొక్కటం ఇవి మ్మాతమే వాళ్ళ 'ఆధునికత'ని 

చెబుతాయి 

ఆఅనుభూతివాదం క విత్వంలోనే తప్ప తెలుగు సాహిత్యంలోని ఇతర 

వ క్రియల్లో ఎక్కడా స్పష్టంగా కనిపించదు బుచ్చిబాబు “చివరకు మీగిలేదిలో 

వడ్డెర చండీదాస్ “హిమజ్వాల”లో అక్కడక్కడా Transparent గా 

కనిపిస్తుంది లత “మోహనవంశిలో కొంత మేరకు చోటు చేసుకుంది 

బుచ్చిబాబు కథల్లో కొంచెం, చంం “ఓ పువ్వు హపూసింది'లో కొంత ఉంది 

ఎక్కడయినా బలవంతంగా లాగాల్సివొస్తుంది ఎందుకంటే ఇది కవిత్వంలొనె 

ఒక వాదంగా పరిణమించే అవకాశం లేకుండా ఉంది చలంను “అనుభూతివాది” 

అని అంటాడు శ్రీకాంతశర్మ చలం-జీవితంమీదా, సంఘంమీదా యుద్ధం [పక 

టించాడు చలం అనుభూతివాది కాదు రెబెల్ 

“అనుభూతి కవిత్యం' అనేది ఒక వాదం కాదు కావటానికి వీల్రైదు 

వస్తునిర్షళం లెకుండా, నియమ నిబద్ధత లేకుండా ఏదీ వాదంగా పరిణతిచెందదు 

అంతేకాక - తనదంటూ ఒక సిద్ధాంతం, రిక తాత్విక దృక్పధం లేకుండా, 

ఆధారంగా ఉండే జీవితం లేకుండా ఏదీ వాదంగా నిలబడలేదు “అనుభూతి 

వాదంి పరిపూర్ణమైన వాదం కాదు బలహీనమైన ఒక ధోరణి మ్మాతమె వీళ్ళు 

తమ కవిత్వంలో ఉండొచ్చునంటున్న సాంఘిక నైతిక, జాతీయ తదితర 

శాఖయ భావకవిత్యంలోనూ ఉన్నాయి  భావకత్యంలోని పాయల్లో Liberal 

Look ఉంది జీవితం పట్ద సాపభూతి ఉంది అమభూతి కవిత్వంలో అది 

పూర్వం ఒద్ధాంల రాంతల_డేవారః . వాళ్ళు 

గదిలొ బంధిందబడేవారు గొడ రంధాలద్యారా వచ్చె గాలీ, వెలుతురు ఆ చిరు 

(పపంచమె వారి జీవితం దాంటనె “అసూర్యంపళ్యలు, అనేవాళ్ళు అలాంటి 
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శుద్ధాంత కాంతల నష్బించిన సౌందర్యమే సద్ధకళావాదమని రమణా ండ్రిగారు 

చమత్కరించారు శుద్ధక శావాదమంటూ, శుభమైన అనుభూతీవాం ంటూ 

ఒకటి ఉండటానికి ఆసా_రంలేదు  వీళ్ళందరినీ అనుభూతి కింద బలవంతంగా 

ఒక వ్యక్తి ముడివెసిందే తప్ప డఊన్నవాళ్ళయినా అందరూ ఇష్టపడిందికాదు 

అందుకే ఎవరి వాదాలు వాళ్ళకున్నాయి ఒకరిది వైజ్ఞానిక నాయకత్వం, ఒకరికి 

దుఃఖమే సార్వకాలికం, సార్వజనికం, ఒకరిది శుద్దతత్వం, ఒకరిది ఏ తత్వమూ 

కాదు 

కొందరికి అకుభూతివాదులుగా పిలిపించుకోడం Per50n3l గా ఇష్టం 

లేదట ఇట్టా ఒక Force లేని, కాలేని వాదం అనుభూతి కవిది (పజలను 

సాహిత్యం నుంచీ, సాహిత్యాన్ని రాజకీయాల నుంచీ, రాజకీయాల్ని [పజల్నుంచీ 

కాపాడాలని రకరకాం వాళ్ళు చేసే పయత్నం చూసి కుటు_బరావుగారికి 

ముచ్చటేసేదట అట్టా ముచ్చటపడివలసిన సాహిత్యమే అనుభూతి ధోరణికి 

సంబంధించిన సాహిత్యం 

సమాజం వినా ఆకుభూతి లేదు అనుభూతి వినా కవిత్వం ఉండదు అన్ని 

రకాల కవిత్వంలోనూ అనుభూతి ఊండితీరుతుంది చెట్లు లేకుండా అడవి కాదు, 

అనుభూతుల్దేకుండా కవిత్వం కానేరదు ఎవరికయినా భౌతిక జీవితమే సత్యం 

వారి చైతన్యాన్ని, పరంపరంగా విజృంభించే ఆలోచనల్ని ఆ జీవితం నిర్ణ 

యిస్తుంది వారి జీవితానుభూతుల్నుంచే వారు మాట్లాడినా - కవిత్వం రాసినా 

Dostoevsky అంటాడు ‘A man always talks from his 

own ache ’ 

తన బాధని పట్టించుకోకుండా, తన బాధకి కారణాలు విశ్లేషించుకోకుండా 

బాధ నుంచి తాత్కాలిక ఉపశమనం పొందటానికి ఆత్మలోకి అంతర్ముఖత్వం 

పొంది తనలోతానే చుధుర మంజుల సుషమా గంధర్వలోకాలు, చందనశాఎలూ 

సృష్టించుకుని స్వప్నిస్తే ఏమీ ఒరగతు ఒరిగేది ఎవ్వరిని కదిలించదు 
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ఖైతన్య (సవంతి 

నవీన్ 

ఆం|ధ సారస్వత పరిషత్తు వారు నిర్వహిస్తున్న “సారస్వత వేదిక” కార్య 

క్రమంలో నన్ను చై తన్యసవంతి అన్న అంశం మీదనే మాట్టాశమనటానికి కార 

ణాలను వెతుకో)_వలసిన అవసరం లేదు 1969 లో నా “అంపశయ్య” నవల 

పచురించబడినప్పటి నుండి నా పేరు చైతన్య |సవంతి' శిల్పం అనండి- ధోరణి 

అనండి-పద్ధతి అనండి-మొ త్తం మీద ఈ 'చెతన్య (సవంతి'తో ముడిపడి 

పోయింది కొందరు విమర్శకులు తెలుగులో “చైతన్య [సవంతి' శిల్పాన్ని 

పోషించిన మొట్ట మొదటి నవల “అంపశయ్య” అంటే, మరి కొందరు ఆసలు 
అంపశి య్యలో ఈ శల్పం లేనేలెదని నిరూపించడానికి [పయత్నించారు ఈనాటి 

నాయీ [ప రంగి వ్యాసానికి ముందు నేకు మీకొక విషయం స్పష్టం చెయ్య 

దల్చుకున్నాను అదెమిటంటే వైతన్య సవంతి శిల్పం మీద నాకు [పత్యేక 

మైన మోజు గాని, అధికారం కాని లెవు ఈ శిల్పాన్ఫి గూర్చి గాని, ఈ శిల్ప 

లక్షణాఎను గూర్చిగాని నాకు సంపూర్ణంగా తెలుసునని కూడా నే ననుకోవటం 

లేమ నేను రచింవిన “అంపశయ్య!” నవలలో ఈ 3ల్పం తాలూకు లక్షణాలు 

కొన్ని ఉన్నాయి కాని ఆ లక్షణాలు ఆ నవలలోకి రావటం కేవలం యాచ్య 

చ్చికం చైతన్య |సవంతి 3ల్పాన్ని జాగా అధ్యయనం చెసి, మధించి, ఈ 

పద్ధతిలో ఓక నటం రాయాంని [ప్రయత్నించి నెను అంపశయ్య నవలను రాయ 

షా Rm జ వాని ఇకా శా — ఆం ర ఆ గాక వ] ఆ ఇడ 
మ వ పి CC ee os క = ష్ wn రుం లిం ఆ ఆ వ లీలా 

కాల 
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విము కుఖి చేసుకోవడానికి రాసుకున్న రచన “ఆంపశయ్య' వీటన్నిటిని కాగితం 

మీద పెట్టాలన్న తపన నా చేత ఆ నవలను రాయించింది-చాలా అ పయత్నంగా, 

సహజంగా నా కలం నుండి వెలువడిన రచన అది దాంట్లో శిల్పం, వస్తువు 

వేర్వేరని నేనెప్పుడూ అనుకోలేదు ఆ నవల రాస్తున్న రోజుల్లోనే కొందరి 

మ్మ్తుల సలహాపై వైతన్య |సవంతి శిల్పాన్ని గూర్చి తెలుసుకునే [ప్రయత్నం 

చేశానేగాని అత్యంత సంక్షిష్టమైన ఆ శిల్పం నాకు ఆంతుచిక్కలేదు ఆ ?ల్పాన్ని 

పోషించిన కొందరు రచయితల మీద మాతం అపారమైన గౌరవం కల్గింది 

Il 

చైతన్య (సవంతి శిల్పాన్ని గూర్చి నాకు తెలిసిన కొన్ని విషయాల్ని 

ష్సీకు చెప్పేముందు ఈ శిల్పాన్ని అనితర సాధ్యంగా హోషించిన ఒక మహో 

రచయితను గూర్చి చెప్పాలి 

జేమ్స్ జాయిస్ ఈ శిల్పాన్ని సాహిత్యంలో పోషించటాన్నొక యజ్ఞంగా, 

రిక తపస్సులా భావించాడు జాయిస్ తన జీవిత కాలాన్నంతా ఈ శిల్పపు 

లోతుల్ని శోధించి ఈ శిల్పపు ఆఖరి అంచుల్ని అందుకోవటానికే ఖర్చు చేశాడు 

ఈ ఒక్క ఏల్పంలోనే కాదు సాహిత్యానికి అందుబాటులో ఉన్న అన్ని 

నీరాను శామసవా తన రవశల్లో మెళవిఎచుసచ్చ రచయి3వ మరెవరు చావా 

అరుదుగా ఉంటారు 

అతి సాధారణమెక మానవ జీవితాన్ని అత్యంత కిషమెన 9ల్పరూపాల్లో 
జ్ అం ఆటూ ల 

చ్మితించటం జాయ నె [పత్యేకత ఆయన రవిందిక 'యునీసెసి' నవం _ 

డన్తిం నగరంలో నవసిసున్న రీ ముగ్గురు వ్యకుఎ సాధారణ జీవకాఎఏ కేవంం 

ఒక రోయైరో వాళ్ళ జీవితాల్లో జరిగిన అరె సాధారణమైన సతమట టు = 

ముఖ్యంగా ఈ సాధారణ బాహ్య సంఘటనయ వాళ్ళ ఆ౨తరంగ [ప్రపంచంలో 

ఎంటి _పేరణల్ని సృష్షింవాయన్న ఆ ౨శంమీక కేందీకరిస్తూ రాయబడింది 

అయితే “యులీసెస్' నవం సామాన్య పారకుంకు అర్థం కారేను “డం టే 
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సాధారణంగా సాధారణ పారకులకు ఒక ఆస క్రిదాయక మైన కధ, నాటకీయ 

మైన సన్ని వేశాలు, (సేమలు, త్యాగాలు, ఆదర్శవంతులై శ నాయికా నాయకులు 

పాతలుగా వుంటారనే అభ్మిపాయమే వుంటుంది ఇవేవి లేని “యులీసెస్” 

నవలను మామూలు పారకులు ఆదదించలేక పోయారు కాని 'యులీ సెన్” 

నవల |పచురింపబడినప్పటినుండి ఈనాటి వరకు సాహిత్యాన్ని సీరియస్గా తీసు 

కని ఆధ్యయం చేసే సాహికీ పిపాసులకు అమృతాన్ని పంచిపెడ్తున్నది ఆ 

నవలలోని పతిఘట్టంలోనూ ఒక కొత శిల్పాన్ని పోషించాడు జాయిన్ యులీ 

సెన్ లాంటి రచన చేసిన రచయితకు ఇక కొత్తగా అధిరోహించగల్లే సాహితీ 

శిఖరాలంటూ యేవీ ఉండవు శిల్ప సంపదకు సంబంధించినంతవరకు ఆ 

రచనను సాహిత్యంలో చివరిమాట అని చెప్పొచ్చు కాని జాయిస్ లాంటి 

కళాతపస్వి “యులీ సెస్” తర్వాత మరో 20 సంవత్సరాలు [శ్రమించి “ఫెన్ని 

గన్స్ వేక్”! అన్న మరో రచన చేసాడు యులీసెస్లో వున్నది చైతన్య 

[సవంతి అయితే ' ఫెన్నిగన్స్ వేక్ 'లో వున్నది సుప్త చై తన్య |సవంతి అన్నారు 

విమర్శకులు ఐన్స్టీన్ మొదటిసారి తన “థియరీ ఆఫ్ రెలిటివిటి'ని (పతి 

పాదించినప్పుడు [పపంచ-లో కేవలం 12 మందికి మాతమే ఆర్థమయ్యిందట- 

అల్లానే జాయిస్ “ఫెన్నిగన్స్వెక్' నవలను కూడా బహుశా 12 మంది కంటె 

ఎక్కువమంది అర్థం చేసుకుని వుండరు ఈ నవలను అర్థం చేసుకోవాలంటే 

కనీసం 12 భావల్లొ పాండిత్యం ఉండి తీరాలట! “వై జ్ఞానిక ప్రపంచంలో 

ఐన్ సీన్ (పతిష్టా (పాముఖ్యం వతటివి సాహిత్యలోక ౦లో జాయిన్ [పాభవమూ, 

[పత్యేకత 11" అంటాడు శ్రీశ్రీ 

జాయిస్ను గూర్చి శ్రీశ్రీ మరో మాట కూడా అన్నాడు “1914-18 

మధ్య యావత్చ్రపంచమూ ఒక మహో యుద్ధంలో నిమగ్నమై వుంటే జేమ్స్ 

1 “జోయ్ ) వాయిన్ చైతన్య (నవంతి TU సాపొత్ళోూంం జ 

రెండు _ గ్రబచనో బిఖాగం ) 

1978-1950 వార్చరి కె బి రముడాలెడ్డీ 

ఛ్రుటు సంఖ్య 492 



చైతన్య |సవంతి 167 

జొయిస్ ఒక మహో కావ్యరచనలో నిమగ్నుడై నాడు ఆ యుద్ధానికి ఫలితంగా 

రష్యాలో వచ్చిన సామ్యవాద విఫ్రదాని కెంత (పాముఖ్యం వుందో సాహిత్యంలో 

'యులీసెస్' నవలకు అంతే [పాముఖ్యం ఉంది” 5 

జాయిస్ అందరికీ అర్థం కాడు అతనిది నారి కేళపాకమనే కాదు § 

ఇంకా ప్ర ముందుకెళ్ళి పాషాణపాకం అనవలసి ఉంటుంది కాని అతన్ని అర్థం 

చేసుకునే మేధాస్థాయికి ఎదిగిన వాళ్ళకు సాహిత్యామృతాన్ని పంచి పెడ్తాడు 

జాయిస్ ఎంత మధిసే ఆంత అమృతం ఎంత ఆధ్యయనం చేస్తే ఆంత 

ఆనందం ఎన్ని సారు చదివితే అన్ని కొ త్ర అర్ధాలు ఎంత శోధిస్తే అంత 

లోతు ఎంత విహరిస్తే అంత దూరం జాయిస్ రచనల్లో మనకు కనిపిసాయి 

సాహిత్య సృష్టికి జాయిస్లా తనకు తాను సంపూర్ణంగా ఆంకితం చేసుకున్న 

రచయితలు చాలా అరుదుగా ద్యోతక మవుతారు అంతటి మహాశిల్పి శబ్ద 

[బ్రహ్మ నసృత్వవే త్ర కళాతపస్వి జాయిస్ పోషించిన చై తన్య|సవంతి 

శిల్పాన్ని గూర్చి సాధికారికంగా , సంపూర్ణంగా చెప్పగల్లటం ఆ శిల్పపు ప్కెపె 

అంచుల్ని మ్మాతమె చేరుకోగల్లిన నాలాంటి వాడికి సాధ్యంకాదని మొదలే మనవి 

చేస్తున్నాను ఆయినా జాయిస్ మీద, ఈ శిల్పం మీద వున్న గౌరవంతో ఈ 

శిల్పాన్ని గూర్చి నాకు తెలిసిన కొన్ని విషయాల్ని సాధ్థమైనంత స్పష్టంగా 

చెప్పటానికి | పయత్ఫి సాక 

Ilr 

చెతన్య |సవంతి అనే ఈ నూతన పకియ ఆంగ్ల సాహిత్యంలో 

_పవేశించటానికి యేవో కొన్ని చారిత్రక పరిస్థితులు పనిచేశాయి, దీని వెనుక 

యేదో ఒక “ఇజమ్ ఉందని కొందరు విమర్శకులు అంటే అవచ్చు కాని 

నాకు తెలిసినంతవరకు - త ఎ సృక్షిసున్న సాహిత్యాన్ని మానవ జీవానికి = 

ముఖ్యంగా మానవుడి అంతరంగ జీవితానికి ఇంకా దగ్గరగా తీసు కెళ్ళాలన్న 

౨ అదే [గంధం 
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కొందరి రచయితల్లి ని తపనే ఈ నూతన ప కియకు దారి తీసింది చైతన్య 

(సవంతి ధోరణిలొ రచనలు చేసిన రచయితలకు ముందు రచనలు చేసిన రచ 

యితలకు లోపలి (పపంచం ఒకటి ఉంటుందని, వాళ్ళ భాహ్యచేష్టలను, [ప్రవర్త 

నను ఈ తోపలి [పపంచం [పథావితం చేస్తుందని తెలీదని చెప్పడానికి వీల్లేదు 

సాహిత్యం పుట్టినప్పట్నించి ఈ విషయం రచయితలకు తెలుసు సిగ్మండ్ 

[(ఫాయిడ్ పదేపదే ఒక విషయం చెబుండేవాడు “Unconscious లేక 

“సు ప్తచేతని అన్న దాన్ని గూర్చీ తనకంటె ముందే రచయితలకు తెల్పునని, 

కాని రచయితలకు తెలిసిన ఈ విషయాల్ని తాను శానగ్ర్రీయంగా నిరూపించానని 

(ఫ్రాయిడ్ అంటాడు అలాగే ప్యాతలకు అంతరంగ [పపంచమొకటి ఉంటుందని 
తెలియటమె కాదు ఆ ప్రపంచాన్ని సాహిత్యంలో చిత్రించే పద్ధతిని కని 

పెట్టటం అందుకు కావల్సిన సాహిత్య పరికరాలను సృష్టించడం ముఖ్యం 

సరిగ్గా ఇదే చైతన్య సవంతి పద్ధతితో రచనలు చేసిన రచయితలు సాధించిన 

విజయం ఆంతకు ముందు రచనలు చేసిన రచయితలకు, ఈ తరహా రచనలు 

చేసిన రచయితలకు ఉన్న తారతమ్యం కూడా ఇదే! ప్మాతలకు అంతరంగ 

[పపంచమొకటుందని, దానిని నాటకాల్లో అయితే స్వగతాల వల్ప, నవలల్లో అయితే 

ఒక పాత లోపల యేమనుకుంటున్నాడో రచయితే చెప్పటం ద్వారా చూపించే 

(పయత్నం రచయితలు చేసేవాళ్ళు కాని ఇదంతా పె పెనే జరిగింది ఆంత 

రంగ పపంచాన్ని కేం దంగా, బాహ్య [పపంచం తాకిడికి ఆ [పపంచం పొందే 

వివిధ (పకంపనల్ని వివిద | పేరణల్ని , ఆ [ప్రపంచంలోనే అంతర్భాగమైన 

జ్ఞాపకాల్ని, ఊహల్ని, ఆలోచనల్ని, అనుభవాల్ని చితించె నూర్గాల్ని 

అన్వేషించాఎన్న ఆరాటం ఆనాటి రచయితకు లేదు ఈ ఆరాటం, ఈ అన్వేషణ 

జాయిస్ లాంటి రచయితలకు కల్లాయి తత్సలితంగానే చెతవ్య! సవంతి నవల 

ఉద్భవించింది ఇదివరకటి రచయితలెవ్వరూ స్వీకరించని విధంగా పాత్రల 
ఆంతరంగ (పపంచాన్ని సాహిత్య వస్తువుగా స్వీకరించవచ్చునని, ఈ పపంచాన్ని 

కేంద్రంగా చేసుకొని పాత్రల్ని సృష్టించవచ్చునని చైతన్య |సవంతి రచమబితలు 
నిరూపించారు. ఇందుకోసం ఈ రచయితలు సృష్టించిన నూతన సాహిత్య పరి 
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కరమే చైతన్య[సవంతి శిల్పం ఈ విధంగా ఈ రచయితలు సాహిత్యంలోకి 

మానవుడి అంతరంగిక [పపంచమినే నూతన వస్తువుకు, ఈ నూతన వస్తువుకు 

అక్షర రూపంలో బొమ్మ కట్టడానికి చైతన్య సవంతి అనే నూతన సాహిత్య పడి 

కరాన్ని అందించారు ఆ విధంగా సాహిత్య పరిధిని పద్ధతుల్ని వి స్పతంచెశారు 

1V 

ఈ తరహా సాహిత్యానికి సిగ్మండ్ [(ఫాయిడ్ |పరిపాదించి |పచారం 

చేసిన మనోవిశ్లేషణా సిద్ధాంతాలకు చాలా దగ్గరి సంబంధం ఉందని పలువురు 

విమర్శకులు భావిసారు కాని ఒక ఆశ్చర్యకరమైన విషయమేమిటంటే ఈ తరహా 

సాహిత్యాన్ని సృష్టించిన రచయితలెవరూ తమ మీద |పాయిడ్ సిద్ధాంతాల 

(ప్రభావం వుందని ఎక్కడా చెప్పలేదు [ఫాయిడ్ విశ్లేంచిన విషయమూ _ ఈ 

రచయితలు చితించడానికి [ప్రయత్నించిన విషయమూ _ ఇంచుమించు రండూ 

ఒక్క-_ టే కాబట్టి, (సొయిడ్ తన సిద్ధాంతాల్ని (పచురించా క్రీ ఈ రచయితల 

రచనలు బయటకొచ్చాయి కాబట్టి [పత్యక్షంగానో, పరోక్షంగానో, [ఫాయిడ్ 

మనోవిశ్లేషణా సిద్ధాంతాలు ఈ తరహా సాహిత్యాన్ని |పభావితం చేశాయని 

ఒప్పుకోక తప్పదు అందువల్ల [(ఫాయిడ్ మనో సిద్ధాంతాల్ని క్షుప్తంగా తెయసు 

కునే (పయత్నం చేద్దాం 

(వతి మానవుడిలోను “సు ప్రచేతని అనే ఒక బలమైన మానసిక కేం[దం 

ఉంటుందని, దీని స్వరూప స్వభావా లీమిటో మనకు మామూలుగా 

తెలీవని, యాదృచ్చికంగా మానవుడి [పవ ర్లనలో కనిపించే కొన్ని వై పరీత్యా 

లను, లేక నిద్రపోతున్నప్పుడు వాళ్ళు కనే కొన్ని కలల్ని విశ్రేషించటం ద్యారా 

మాతమే ఈ సుప్తచేతనను గూర్చి తెలుసుకోవచ్చునన్నది [ఫాయిడ్ సిద్ధాంతాల్లో 

కల్తా ముఖ్యమైంది ఈ విషయాన్నే ఇంకాస్త వివరంగా తెలుసుకుందాం 

మానవుడి చేతన రేక ఇంకా స్పష్టతకోసం మనస్సు అందాల -_- ఈ 

శన్వులో మూడు అరలుంటాబి అన్నింటి కంటె కింద ఉండేది సు ప్రబేతశ- 
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వాటి 

సు పచెతనలో 
tek 

మధఃలో ఉప దేతన-పైన చేతన అంటే మన జ్య్మాగదప 

టుముందో మోకు తెలియదు-_అదొక అంధకార బంధురమైన [పపంచం కాని 

సుప్త్రచేతనలో సంచరిస్తున్న అవరారావే ఉపచేతనలో--ఉపచేతన అంటే మనం 

ని!దలో ఉండే డా| దపోతున్నప్ప పుడు మనకు ఎన్నో కలలొసాయి ఈ కల 

లేమిటి ? ను పచేతనలో మనకు తెలియకుండా సంచారం చేస్తున్న వివిధ శకులే 
rr) 

మనకు ఉపచేతనలో కలల రూపంలో దర్శ.మిస్తాయి ఈ కలల్ని అర్ధం పర్థం 

లేనివని కొపైయ్యటానికి వీల్రేదంటాడు [ఫాయిడ్ అంధకారబంధురమైన సుప్త 

చేతన మీద కొంచెం వెలుగును |పసరింపజేసేవి ఈ కలలే _ ను ప్రచేతన అనే 

గదికి తాళం వేశారనుకుందాం_ఈ తాశాన్ని తీసి గదిలోకి (పవెశించటానికి 

కావలసిన తాళపు చెవి లాంటిది ఈ ఉపచేతన ఉఊపచేతనలో దర్శన మిచ్చే 

కలలు, ఆలాగే జ్మాగదవస్థలో కూడా మనం చేసే కొన్ని యాదృచ్చిక మైన 

పొరపాట్లు, మాటల్లో తడబాట్టు కూడా సు ప్తచేతనను అర్థం చేసుకోవటానికి 

తోడ్పడతాయంటాడు |ఫాయిడ్ 

సభ్య | పపంచం ఆ=గీకరించని అనేక శ కులు సు ప్రచేతనలో వుంటాయి 

ముఖ్యంగా ల్లైంగికపరమై” కోరిరలు, ఆలోచనలు అక్కడ చోటు చేను 

స అంగీకరించ దు కాబచై మవం వాటిని బంవంతంగా 

లోపలికి నెవేసాం కాని ని, దపోయిన సితిరో మశలోని ని్నరప్ప యం తాంగం 

( సెన్సారిఐగ్ మెకానిఒమ్ ) తశ శ క్రిని కోల్పోతుంది ఆ సతిలో సుప 

చేత్రళక్రో చాక్కుుర్ను మోలోని కోర్కెలు కలల రూపంలో ఉప చేశశలోకి 

(పవెశిసాయి అముతే ఈ కలలు కూడా స్పష్టంగా ఉండవు మన కోరిక ఉన్న 
దున్న క ఓగా కలల రూపంలో [పవశించదు ఎందుకంటే ని _దపొతునృ ప్పుడు 

'సెన్సారిఐగ్ మెడా కొంత నడలికా పూర్తిగా పోయిందసికి చెప్పడానికి 

వీలలేదు ఉదాహరరాకు సభ్య సమాజం అంగీకరించని కోరక రక 
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టుంది - ఒక స్త్రీకి ఒక పురుషుడి మీద లైంగిక వాంఛ కల్గింది 

ఆ కోరిక వెంటనే సుప్త చెతనలోకి వెళ్ళి పోయింది ఆ కోరక ఆ 

శ్రీ న్మిదపాయిన స్థితిలో ఉపచేతనలో [ప్రవేశిస్తుంది కాని సరిగ్గా ఆ పురుషుడితొ 

తాను కల్పుకున్నట్టుగా ఆ కల ఉండదు ఈ కోరిక అనేక మారు రూపాలతో 

అనేక నంకేతాలతో కలలో అ న్తవ్య న్తంగా కనిపిస్తుంది దీనిని |డీమ్ సింబా 

లిజమ్ అంటాడు (ఫాయిడ్ అయితే సభ్య సమాజం అంగీకరించని కోరికను 

బలవంతంగా అణచివేసుకున్న ఆ స్రీ జ్మాగదవస్టలో చాలా విచ్శితంగా 

[పవ ర్రించవచ్చు ఇదే హిస్టీరియా లాంటి మానసిక వ్యాధులకు దారి తీయ 

వచ్చు అయితే ఒక అనుభ వజ్ఞుడెన మానసిక శాస్త్రవేత ఆమె కలల్ని 

విశ్లేషించడం ద్వారా ఆమె సు ప్ప చెతన్యాన్ని తెల్ఫుకుని ఆమె జబ్బుని నయం 

చెయ్యగ ల్లుతాడు ఇలా సు ప్రచేతన, ఉపచేతన, చేతన__మనస్సు యొక్క 

ఈ మూడు అరల్ని._ ఈ అరల్లో కలగా పులగంగా తలెత్తుతుండే కోరికల్ని, 

ఆలోచనల్ని, సంకేతాల్ని, జ్ఞాపకాల్ని విశ్లేషించే పద్ధతిని [ఫాయిడ్ (పచారం 

చెయ్యటంతో పాతల మనస్సంచారాల్ని చి తించాలని [పయత్నించే రచయితల్ని 

ఈ పద్ధతులు ఎంతో ఊఉ లేబితుల్చి చేశాయి 

Vv 

(పతి గొప్ప రదయిత కూడా మానవ జీవితం యొక్క ఏదో ఒక 

భాగాన్ని సాధ్యమైనంత వా_న్రవిక-గా చిత్రించాలని తద్వారా తనను చదివిన 

పారకునికి ఒక కొత్త అనుభవాన్నివ్వాఎని (ప్రయత్నిస్తాడు అతి కిష్టమైన 

మానవ మనస్సంచారాన్ని చి|త్రించాలశ్న కొందరి రచయితల తపనే చైతన్య 

సవంతి నవలకు దారి తీసింది మనస్సు యొక్క మూడు రూపాలైన చేతన, 

ఉపచేతన, సు ప్రచేతన_ఈ మూడింటిని వివిధ కోణాల్లో ఫోటో|గాఫ్ చెయ్యాలి 

అప్పుడే నిజమైన మానవుడిని అర్థం చేసువన్నట్టవుతుంది బయటకు కనిపించేది 

నిజం కాదు ఈ లోపలి [ప్రపంచమె నిజమైన (పపంచం 
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ఈ చేతన, ఉపవేతన, ను ప్రణేతన మధ్య స్పష్టమైన సరిహద్దులు లేవు 
ఈ మూడు కలగాపులగంగా, గజిబిజిగా కలసిపోయాయి ఈ మూడింట సమా 

హార రూపమైన చైతన్యం ఒక గొలుసుకట్టుగా కాకుండా ఒక |పవాహంలా 

సాగుతుంది ఈ [ప్రవాహం కూడా ఎప్పుడూ ఒకే దిశలో పయనించదు భూత 

భవిష్యత్తు వర్తమాన కాలాం సరిహద్దులు కూడా చెరిగిపోతాయి. ఈ [పవాహం 

భవిష్యత్తు నుండి భూతకాలంలోకి, వ ర్రమానకాలం నుండి భూత భవిష్యత్ 

కాలాల్లోకి అవిచ్చిన్నంగా |పవహించవచ్చు మనస్సు పొందే అనేక | పేరణలకు, 

స్పందనలకు ఒక స్పష్టమైన రూపం ఉండక పోవచ్చు ఆలాగే మనస్సు పరద 

వివిధ గతులు, వివిధ సతులు విచి తంగా ఊంటాయి మనస్సు పొందే అను 

భూతులు, ఆలోచనలు చిత విదితంగా ఉంటాయి కొన్ని గొప్పవి, కొన్ని 

చెత్తవి, కొన్ని ఉదా తమెనవి, కొన్ని అసహ్యకర మైనవి, కొన్ని సభ్యమైనవి, 

మరికొన్ని అసభంమెనవి ఈ మనస్సు కొన్నిసార్దు హిమాలయ శిఖరాల్లో 

పీహరిస్తే మరుక్షణంలొ పసిఫిక్ మహాసము[దంరోకి పడిపోతుంది ఇలా అవి 

క్రిష్టంగా, గజిబిజిగా, గందరగోళంగా ఉండే మశసృంచారాన్ని మాటం రూపం 

లోకి అనువదించటం అంత సుంభమైశ విషయం కాదు ఆసలు పూర్తిగా 

సాధ్యం కూడా కాదేమో ఆయినా కొందరు రచయితలు మానవుడి మనస్సంచా 

రాన్ని బొమ్మకట్టి చూపించాంని | పయర్నించారు అందుకోసం వాళు) కొన్ని 

(పత్యెక మైన సాహిత? పరికరాండు సృష్నించారు 
అ ౬ లి టె 

రచయిత అయినవాడు ఇంత సంక్రైెష్టమైన మనస్సంచారాన్ని చితీంచే 

[ప్రయత్నం చేసి పారకుల్ని ఇబ్బంది పెట్టటం దేనికి ? దీనివల్ల రచయిత యేం 

సాధిస్తున్నాడు ? ఇందుకు సమాధానాన్ని వర్తీనియా వుల్ఫ్ ఇలా చెప్పింది 

“దీవితాన్ని చూడు అప్పుడు జీవితం మన నవలలో చి లించబడినట్టు 
రా డు 

లేదనిపిస్తుంది ఒక సాధారణ మ స్తిష్కాన్ని ఒక మామూంు రొ పరీక్షించు 

ఆరోజు ఆ మస్తిష్కం ఎన్ని విచితమెన స్పందనల్ని పొందుతుందో |! గొప్పవి, 

వీచ్చివి, మామూలువి, గంభీరమెనవి, ఉర్కులా కో సేసేవి నిరంతరం 
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కురిసే అసంఖ్యాక మైన అణువుల్తా ఈ స్పందనలు మన మ స్తిష్కం మీద కురు 

సాయి ఇవే ఒక మానవుడి జీవితంలో ఒక సోమవారంగా ఒక మంగళవారంగా 

రూపొందుతాయి బివితాన్ని ఇలా చూసినప్పుడు జీవితం అంటే పూర్వం ఉన్న 

అభ్మిపాయాని కి ఇప్పుడున్న అభి వాయానికి చాలా లేడా కనిపిస్తుంది సుం 

నవలాకారుడి దృష్టిలో ముఖ మైంది మానవుడి బాహ్యరూపం కాదు ఈ 

అంతరంగ జీవితం రచయిత నిజంగా స్వతంతుడై తే, బానిస కాకపోతే, తను 

యేది నిజమని అనుకుంటాడో, అదే రాయాఎనుకుంటే సం[పదాయం, ఆచారాలు 

శాసించేదే రాయాంనుకోకపోతే, తను తవలోపం పొందే అనుభూతుం ఆధారం 

తో టే రచనలు చెయ్యాలనుకుంటే ఆ రచయితకు చక్కగా కొన్ని అధ్యాయాలుగా 

విభబింపబడిన ఇతివృత్తం, హాస్యం, విషాదం, (పేమ లేక వినాశనం మొదలై న 

అ పూర్వంలాగా అందరూ అంగీక రించేటట్టుగా ఉండవు జీవితం చక్కగా ఒక 

దానివెంట ఒకటి ఒక అందమైన పద్ధతిలో అమర్చబడిన దీపావళి కాదు జీవితం 

ఓక (ప్రకాశవంతమైన చక్రం ప. మనలో చై తన కరం జనించిన నప్పట్నించి 

అది అంతమయ్యే వరకు మనను చుట్టివేసి కనిపించి కనిపించకుండా ఉండే 

ఓ తెరలాంటిది జీవితం ఎంతో వైవిధ్యం కల్లి ఇంతకాలం మానవుడికి 

తెలియకుండా ఉన్న ఈ అనంతమైన చైతన్యాన్ని చితించటం-ఆదెంత కష్ట 

తరమైనా, క్హిష్టమైనా-ఒక నవలాకారుడి బాధ్యత కాదా?''కి 

మానవుడి బాహ్య రూపం నిజం కాదు అతన్ని లేక ఆమెను అర్థం 

చేసుకోవాలంటే వాళ్ళ లొపలి రూపాంను కూడా చూపించాలి లోపలి 

8 వర్ణినియా వుల్స్ రాసిన “Modern Fiction’ అన్న వ్యాసంలో 

‘Look with in, and life, it seems 1s very far 

from being like this “అన్న భాగానికి స్వేచ్చానవాదం 

‘Modern Fiction’ - Essay by Virginia Woolf, 

01160666 Es పత by Virginia Woolf - volume 

11 Page No 106 
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(పపంచమె సాహిత్యానికి వేదిక కావాలి అప్పుడే రచయిత మానవ జీవితాన్ని 

సంపూర్ణంగా చితిందిన వాడవుతాడన్న అవేశమే చైతన్య |సవంతి నవలకు 

పునాది అయ్యింది ఈ తరహా సాహిత్యం పారకున్ని కొంత ఇబ్బంది పెడాయి 

సాహిత్యం కేవలం వినోదం కోసమే - హాయిగా చదువుకోవటానికి మా|తమే 

అనుకునే పాఠకులు ఈ తరహా సాహిత్యాన్సి ఆస్వాదించలేరు ఈ సాహిత్యం 

సృష్టించడానికి రచయిత ఎంత కృషి చెసాడో ఈ సాహిత్యాన్ని అర్థం చేసుకోవ 

టానికి అందులో కొంతై నా పారకుడు కృషి చెయ్యవలసి ఉంటుంది ఆ మ్మాతం 

కృషి చెయ్యటానికి పారకుడికి ఓపిక, సామర్థ్యం ఉంటే ఈ తరహా సాహిత్యం 

కూడా ఎంతో మనోరంజకంగా ఉంటుంది 

VI 

ఈ ధోరణిలో రాయబడే సాహిత్యానికి.ముఖ్యంగా నవలకు చైతన్య 

[సవంతి సాహిత్యం లేక నవల అన్న మాట సిరపడి పోయింది ఇది 

‘Stream of Consciousness’ అన్న ఇంగ్రీష్ మాటకు అనువాదం 

అంగ్లీమలో ఈ మాటను సృష్టించిన వాడు విలియమ్ జేమ్స్ విలియమ్ జేమ్స్ 

‘Principles of Psychology’ అన్న తన [(గంథంలో చేతన అనేది 

ఉక సాప్ [పవాహం లాంటిదని, అది ఎప్పుడు నిశ్చలంగా ఉండదని అన్నాడు 

అయితే ఈ తరహా సాపాత్యాన్ని “Stream of consciousness’ 

సాహిత్యమని పిలవటాన్ని హర్షించని రచయితలు కూడా కొందరున్నారు 

ఉదావారణకు ఈ తరహా సాహిత్యానికి ఆద్యురాంని చెప్పబడె డోరతి రిచర్డ్స్ 

సన్ అనే రచయి[తి ఇలా అంది 

‘Stream of consciousness is a muddle headed 

phrase Its not a stream Its a pool, a sea, an 

ccean It has depth and greater depth and when 

you think you have reached its bottom, there 18 
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nothing here and when you give yourself upto one 

current, you are suddenly possessed by another + 

చెతన చాలా లోతైన క మపో సము[దం లాంటిదని, దాన్ని అందు 

కోవటం అంత సుంభం కాదని 3 ష్ట్ర రిచ్చర్డ్స్సన అభి పాయపడింది 

తెలుగులో బె తన్భ్య |సవంతి అన్న మాటను మొట్ట మొదటిసారి వాడుక 

లోకి తెచ్చింది శ్రీశ్రీ యే ననుకుంటాను 1941లో వసనిపోయిన జేమ్స్ 

జాయిస్ను గూర్చి శ్రిశ్రి ఒక రేడియో |పనంగం చేశాడు ఈ ప్రసంగం 

1947 సెపైంబర్-అఆక్టోబర్ “ఆంధ ?ల్పి” సంచికలో (ప్రచురించబడింది 

ఈ [ప్రసంగంలో de) ‘Stream of conscious’ అన్న మాటకు 

“చైతన్య స్రవంతి” అని పేరు పెట్టటంతో ఈ తరహా సాహిత్యానికి ఈ పేరు 

స్థిరపడిపోయింది 

ఇక్క_డే మరొక విషయాన్ని కూడా స్పషం చెయ్యాలి. “చైతన్య 

సవంతి' అన్నది కేవలం ఒక నూతన ఎచ్పం మాతమె కాదు అంటి ఒక 

విషయాన్ని చెప్పే పద్ధతిలో కనుగొన్న మార్పు మా[తమే కాదు ఈ ధోరణి 

మనకొక కొత్త విషయాన్ని కూడా |పవేశ పెట్టింది అదే మానవుడి చెతన 

చేతనను కథాకేందంగా తీసుకోవటం, అనేక పద్ధతుం ద్వారా (ఈ పద్భ 

తులు ఆర్వాత చూద్దాం) ఈ చత స. ళా: వి2చ గతుల్ని చి తించఓం 

చైతన్య సవంతి సాహిత్యంలొ జరగుతుంది కాబట్టి ఈ తరహా సాహిత్యంలో 

వస్తువు, వీత రెండూ కొతవె వసువు నుండే ఎవం ఉద్భవిస్తుంది ఇకుడ 

కూడా జరిగిందదే- చై తన్యసవంత అన్నది క వంం ఓక శిల్పరూపం మా(తమే 

అనుకోవటం చాలా పొరపాటు 
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కివిత్వం, నాటకం, కధ, నఎల మొదలై న వివిధ సాహితీ [ష్మకియల్లో 

చైతన్య సవంతి దొరశిని (పవేశపెపైే అవకాశం ఉన్నప్పటికి ఈ దోరణి 

ఎక్కువగా నవలలకే పరిమితమైంది అంయకు ముఖ్యమైన కారణం యే ఇతర 

సాహితీ ప క్రియలకు లేని కొన్ని [పత్యేకమైన లాభాలు నవలా|ప, క్రియకుండటమే 
నవల పరిధి చాలా విశాలమైంద్ 5 మానసిక శాస్త్రం, సాంఘికశాదత్ర్రం మొదలై న 

వై జ్ఞానిక రంగాల్లో మాశవుడు కనుక్కు_న్న అనేక నూతన విషయాలకు కళారూపం 

ఇవ్వటంలో నవల విజయవంత మైశట్టుగా మరే సాహితీ (పక్రియ కాలేదు చైతన్య 

(సవంతి నవల ఇందుకొక ముఖ్యమైన ఉదాహరణ 

VI 

ఆద్యంతాయు అన్న ఒక క్రమం లెకుండా భూత భవిష్యత్ వర్తమాన 

కాలాల్లోకి యధేచ్చగా |ప్రవహించె పా[తల చైతన్యాన్ని చితించే సాహిత్యాన్ని 
చైతన్య సవంతి సాహిత్యమనవచ్చునని పె వివరణ వల్ల స్పష్టమాతున్నది ఈ 

5 From‘A Reader's Gude to Great Twentieth Cen- 

tury English Novels’ by Fedrick R Karland Maga- 

laner Page No 8 “Asa social and moral docu- 

ment as well as a contained artform, the novel 

from Cervantes’ ‘DON QUIXOTE” through 

Joyce's ‘ULYSSES’ has responded more quickly 

and fully to new ideas than any other literary 

genre Accordingly the 20th century novel 

following the rapid introductions of new modes 

of thoughts in psychology, natural science and 

sociology has reacted boldly to absorb and 

transtorm this material into literary commun1i- 

catiJns 
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చైతన్యం చాలా గజివిజిగా ఉంటుంది మామూలు మాటల్లో చెప్పలిణవిగా 

ఉంటుంది మన మనస్సుల్లో కల్గుతున్న ఇలాంటి భావాలకు అశం రూపు ఇచ్చే 

టప్పటికి వాటి స్వరూపం మారిపోతుంది అక్షరరూపం ఇచ్చేటప్పటికి వాటికొక 
స్పష్టత వస్తుంది అసభ్యమైెన ఆలోచనలు సభ్యమైనవిగా మారాయి _ అందు 

వర్ణ చెతన్య (సవంతి సాహిత్యాన్ని సృష్టించే రచయిత రెండు ముఖ్యమైన 

సమస్యల్ని ఎదుర్కొంటాడు 

ఒకటి ఒక మనిషి మనస్సు లోపలి పొరల్లోని ఆలోచనలేమిటో తెల్పు 
కోవటం ఎలా ? రెండు అతి సం కిష్టమైన యీ ఆలోచనలకు అక్షర రూపం 

ఇవ్వటం ఎలా * ఈ రెండు సమస్యల్ని ఈ తరహా సాహిత్యం సృష్టించిన 

రచయితలెలా పరిష్కరించుకున్నారో చూద్దోం- 

మొదట ఒక మనిషి యొక్క ఆలోచనా ధోరణి- యే దాపరికం లేకుండా 

నిజంగా ఎలా ఉంటుందో తెలుసుకోవటానికి రచయితలు తమ మనస్సునే 

కేంద్రంగా చేసుకుని తమను తామే వేరొక మనిషిలా విశ్లేషించుకున్నారు మన 

లోపలి ఆలోచనలేమిటో మన మనస్సు ఎంత విపరీతంగా, వికారంగా ఎంత 

అడ్భుతంగా, ఎంత ఉదాత్తంగా ఎంత నిచంగా, ఎంత అసభ్యంగా ఆలోచించ 

గలదో మనకంటె బాగా మరెవ్వరికీ తెలీదు. ఇలాంటి మనస్సును బొమ్మ 

కట్టాలంబి ఒక రచయితకు తన మనస్సే ముఖ్యమైన ముడిసరకు తనను తాను 

నిర్దాషేణ్యంగా వేరొకనిలా విశ్లేషించుకున్నప్పుడే ఒక రచయిత ఈ తరవి 

సాహిత్యాన్ని సృష్షించగ లడు అందుకే ఈ సాహిత్యానికి ఎక్కువగా రచయితల 

ఆత్మకధలతో దగ్గరి సంబంధం ఉంటుంది రచయిత నిజజీవితంలో సంఘటనలు, 

వ్యక్తులు, [(పదెశాలు ఈ తరహో సాహిత్యంలో ఎక్కువగా చోటు చేసుకుంటాయి 

అందుకని ఈ తరహా సాహిత్యం మనకు అర్థం కావాలంటే ఆ రచయిత వ్యక్తి 

గత జివితాన్ని గూర్చి మనకు మణ్దంగా తెలిసి ఉండాలి జేమ్స్ జాయిస్ సృష్టిం 

చిన సాహిత్యం నిండా ఆయన నిజ జీవితంలో జరిగిన సంఘటనలు, ఆయన 

రంసుకున్న వ్యక్తులు ఆయ” తిరిగిన [(వడేశాలు చోట వెసుకున్నాయి కాబట్టి 

12) 
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ఈ తరహా సాహిత్యంలో రచయిత తనకు బాగా తెలిసిన వ్యక్తు లనే పాలూ, 

ముఖం పాాతకు తననే ఆధారం చెసుకుని సృష్టించటం జరుగుతుంది అలా 

జరిగినప్పుడే పా[తల మనస్సుల అంతరాంతరాల్లోకి వెళ్ళి రచయిత అకుడ 

జరుగుతున్న దేమిటో పారకుల ముందుంచగల్లుతాడు 

VIII 

ఇప్పుడు ఈ తరహా సాహిత్యాన్ని సృష్టించే రచయిత ఎమర్కొంనే 

రెండో సమస్యను ఎలా పరిష్కరించుకున్నాడో చూద్దాం 

మన లోపలి [పపంచం ఖొతదె (పేరణలు, స్పందనలు, జ్ఞాపకాలు, గత 

స్మృతులు, ఊహలు, ఇన్ట్యూషన్స్, భావాలు, అనుభూతులు _ సృష్టాస్పష్టంగా 

కలగాపులగంగా ఉండే ఏటన్నిటికి అక్షరరూపం ఇవ్వటానికి రచయిత యెం 

చేస్తాడు? 

ఇంగ్లీషులో “వీ ఆసోసియేషన్* అనే మాటుంది దీనిని నుక్తానుషంగా 

ఆని అనువదించవచ్చుననుకుంటాను బయట [పపంచం కల్గించిన చిన్న (పరణ 

మన మనస్సు అనే సరస్సులో ఎన్నో అలల్ని సృష్టిస్తుంది ఈ [శరణ ఒక 

జ్ఞాపకానికి దారితీయవచ్చు జ జ్ఞాపకం ఎన్నో దృశాాల్ని, ఎందరో వ్యక్తు ల్సి, 

ఎన్నో మాటల్ని మన మనఃఫలక ౧ మీదికి రప్పిసాయి ఇవి మన మనఃఫలకం 

మీదికి ఎలా వస్తున్నాయో అలాగే వెంట వెంటనే యే దాపరికం లేకుండా బయటకు 

చెప్పటాన్నే (ఫే అసోసియేషన్ ఆంటారు [(ఫాయిడ్ కక్ విశృషణా సిద్ధాం 

తంలో ఈ (ఫీ అసోసియేషన్కు చాలా |పామఖ్యం ఉంది ఒక మానసిక రోగి 

మనన్సులో-- ముఖ్యంగా అతని సుప్తచేతనలో యేముందో తెలుసుకోవటానికి 

ఆ రోగిని హాయిగా ఉండె ఓ పక్కమీద పడుకోబెట్టి ఆతని బు|రలోకి యే 

ఆలొవన వసే దాన్ని చెప్పెేయంమంటారు అలా మాట్రాడుతున్నపుడు కీ అను 

థ -జ్ఞడెన మానసిక ఫ్వైడ్డుడు ఆ రొగి సుప్తదేతనలొ పని చెన్తున్న గుర్తు 

తెమిటో తెలుసు wi ౮9 E Grrl - (5) ర eA coe గ్య (8 ల్సి 4 
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ఇలాగే తన పాత్రల మనస్సుల్ని కోధించటానికి రచయితలు కూడా తమ 

పాతల (ఫీ అసోసియేషన్ని ఆధారం చేసుకున్నారు వై తన్యసవంతి సాహి 

త్యంలో |ఫీ అసోసియేషన్కున్న ఈ |పాముఖ్యాన్ని దృష్టిలో పెట్టుకునే రాంభట్ల 

కృష్ణమూ రి గారు ఈ తరహా సాహిత్యాన్ని నిర్వచించారు 

““బాహిర జగత్ సంపర్కం వల్ల మనస్సులో ఏర్పడే ముకానుషంగాం 

పవాహాన్ని సాహిత్య రూపకంగా నమోదుచే సే పద్ధతిని ఇప్పుడు చైతన్య సవంతి 

అని పిలుస్తున్నారు 6? 

ముకానుషంగం అంటే ఎలా ఉంటుందో తెలుసుకోవటానికి ఒక ఉదా 

హరణ నేను రాసిన అధోలోకం అన్న కధ ఇలా |పారంభమౌతుంది 

““అబ్బబ్బ ఎంత అసహ్యకరమైన చప్పుడు. సీకే ఉందా కారు, అంత 

భయంకరమైన హారన్ పెట్టుకోవటానికి? “కాంట్యూ ఎనౌన్స్ యువర్ కమింగ్ 

లై క జంటిల్మన్ సర్!” అన్నాడు ట్ి గార్డెనర్ చిన్ననాడు చదున్తకున్న 

దేడీ వెంటనే మరచిపోయే గొప్ప అలవాటు మనకు తదన్నమాట ! మన జ్ఞాపక 

శోక్రి ఆద్భుతం అందుకే బోలెడంత చెత్త ఎప్పుడూ ఈ బు[రలో మెదులుళ 

టుంది అనవసర విషయాల్ని జ్ఞాపకం పెట్టుకోవటం అందువల్ల అరిష్టాలు 

ఏవరో ఎక్కడో రాయగా చదివినట్టు జ్ఞాపకం మాలతిచందూర్ [పమదావనంలో. 

ఆంధ[పభ ఇప్పుడు పూర్తిగా ఆడవాళ్ళ ప|త్రికయి పోయిందేమిటి *'ి 

అథోలోకం కథలొ నాయకుడు అతని పేరేమిటో కూడా రచయిత 

మనకు చెప్పడు అతడు బజార్లో పోతున్నాడు కారు హారన్ అతన్ని డిస్టర్స్ 

చేసింది ఎప్పుడో చదువుకున్న ఏ బై గార్డెనర్ వ్యాసంలోని ఓ వాక్యం గురొ 

చ్చింది దాంతో మాలతిచందూర్ రాసిన మరో వ్యాస ౦కూడా అతని మనస్సులో 

6 చూ॥ రాంభట్ట కృళ్ణమూ రి నవీన్ కధల సంపుటి “లైక్ ఇన్ ఎ రాలేజీ'కి 

“కానుషంగం'” పేరుతో రాసిన ఉఊహొద్ధాతం 
బావాజీ 
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మెదిలింది ఆ తర్వాత “ఆంధ పభ' వారపష తిళలో ఎక్కువ మంది ఆడవాళ్ళే 

రాస్తున్నారిన్న విషయం గురొచ్చి ఆ ప్మతిక పూర్తిగా ఆడవాళ్ళ ప్యతికియి 

పోయిందేమిటని |పశ్నించుకున్నాడు ఇలా ఒకదాన్నుండి మరొకదానికి దారి 

తీస్తూ ఇందులోంచే ఒక కధ పుడుంది ఆ కధ మామూలు కధల్హాకాకుండా 

పాత మనస్సును చి తించేదిగా ఉంటుంది 

పాత ముకానుషంగాన్ని పారకుడి ముందు పెడ్తున్న ప్పుడు రచయిత 

మధ్యమధ్యలో కల్పించుకోడు పూర్వపద్ధతిలో అయితే తన నవలలోని ప్మాతలకు 
పారకులకు మధ్య రచయిత ఉంటాడు తన పాతల్ని, వాళ్ళ గుణగణాల్ని, 

వాళ్ళ రూపాన్ని, వేషాన్ని పారకులకు వివరంగా చెబుతాడు మధ్యమధ్య తన 

ప్యాతలు అలా ఎందుకు [పవ ర్రించవలసి వచ్చిందొ వివరిసాడు జీవితాన్ని గూర్చి 

వ్యాఖ్యానాలు చేస్తాడ పారకుంకు యేది చెప్పాలో ఏది చెప్పకూడదో రచయితే 

నిర్ణయించి ఆ (పకారంగా కధను నడిపేవాడు 

చైతన్య [సవంతి పద్ధతిలో రచయిత పారకులకు ఇంతగా సహాయపడటం 

ఉండదూ పారకులు తమంతట తాముగా తెలుసుకోవలసిన విషయాలు చాలా 

ఉంటాయి పాత పేరేమిటి ? అతడెలా ఉంటాడు ? ఎక్కడ పుట్టాడు? ఎక్కడ 
పెరిగాడు ? మొదలై న అంశాలన్ని అతని ముక్రానుషంగంలో దొర్దుతున్న అంళా 

లను బట్టి పారకుడే. తెలుసుకోవాలి ప్మాతకు పారకుడికి మధ్య ఒక |పత్యక్ష 

సంబంధం కల్పించబడుతుంది రచయిత పక్కకు తప్పుకుంటాడు ఈ లోకాన్ని 

సృష్టిస్తున్న వాడు భగవంతుడనుకుంటే మనకు అతని సృష్ట కనిపిస్తుంది గాని 

అతడెక్కడా కనిపించడు అలాగే రచయిత కూడా-అతడు సృష్టిస్తున్న సాహి 

త్యమే కనిపిస్తుంది గాని అతడెక్కడా కనిపించడు + 

7 జేమ్స్జాయిస్ రాసిన ‘Portrait of an Artist as an young 

౧20” అన్న నవలలో నాయకుడు సైఫెన్ డెడ్డస్ తన సాహిత్య సిద్దాం 

తాన్ని వివరిస్తూ ఇలా అంటాడు 

“The artist like God of creation remains within 

or behind or wove his handiwork, luvisible ref .- 

ned out of existence, indifferent paring his fin- 

gernails’’ 
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IX 

పాతల ముక్షాఘుషంగాన్ని చితించటానికి చైతన్య సవంతి రచయితలు 

అనేక పద్ధతుల్ని సృష్టించుకున్నారు అందులో ముఖ్యమైనవి 

1 ఆంతరిక స్వగతాలు 

బి రచయిత స ర్వజ్ఞత్వం 

§ చలనచి తాల్లో వాడే దెక్సిక్లు 

4 యాం తిక విధానాలు 

ర్ వాక్సంబంధమైన విధానాలు 

1 ఆంతరిక స్వగతాలు ఆంత రికీ" స్వగతాలు లేక ఆంతరిక భాషణం 

(Interior monologue) చైతన్య (సవంతి సాహిత్యంలో చాలా ప్రముఖ 

ప్యాత వహిస్తాయి స్వగతం అనేది నాటకాల్లో చాలా కాలంనుండే అమల్లో, ఉంది 

తమ పాాతలు లోపల యేమనుకుందున్నారో చెప్పటానికి నాటక usa 

స్వగతాల్ని వాడేవాళ్ళు షేక్ స్పియర్ నాటకాల్లో ఇవి సుదీర్భంగా నె సాగేవి 

అయితే చెతన్య|సవంతి సాహిత్యంలో కనిపించే స్వగతాంకు, పూర్వపు నాటకాల్లో 

కనిపించే స్వగ తాలకు చాలా తేడా ఉంటుంది నాటకాల్లో ఉండేవి స్వగతాలై తే 

చె తన్య|సవంతిలో ఉండేవి ఆంతర స్యగతాలు నాటకాలోని స్వగకాలు (పేక్షకుల 
4 9) 

కోసం ఉద్దేశించబడినట్టివి స్పష్తంగా ఒక [కమ పద్దతిలో ఉంటాయి దైతశ్య 
(౧ డు ఎ (a 

(సవంతిలో రచయిత ఈ స్వగతాల్ని పాతం ఉపచెతనప, సు ప్రదేతశను 

(పదర్శించటా?కి ఉప మోగిసాడు కాబట్టి ఇవి గజిబిజిగా, క్రమం 

గందరగోళంగా ఉంటాయి మన లోపల ఉత్పన్నమయ్యే కొన్ని ఆలోచ 

బయటికి చెప్పాలముకున్నప్పుడే వాటికి భాషారూపం ఇవ్వువంసి ఊఉ టుంది 

అప్పుడే వాటికొక స్పష్టత, _(కమపర్ధతి యేర్ప్చుడతామి ఒక ఆలోచనకు భామా 

రూవం ఇచ్చేటప్పటి కే దా స్వరూపం మాదిపోతుది ఎచుటి వ్యక్తి వింటాడు 

కాబట్టి ఆ ఆలోచ [(ప్యృపవమ స్వరూపాల్ని కొంతమార్చి త్న సథధంసమాజం 

అ.గీకరాచేలా సంస్కరించి చెప్పవలసి ఉంటుంది కాని చై త! సంతి 
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సాహిత్యంలో ఆ ఆలోచన యొక్క |[పపథమ స్వరూపమె కావాలి ఆలా 

అయితేనే ఆ ప్మాతయొక్క- నిజరూపాన్ని ఆర్థం చేసుకోవటానికి వీలౌతుంది 

అందువల్ల ఒక ఆలోచన యొక్క [పపధమ రూపమే అంటే దానికి భాషా 

రూపం ఇచ్చి బయటకు చెప్పటానికి ముందే అంటే ఆ ఆలోచన యొక్క 

వాక్పూర్వ దశనే ఆంతరిక స్వగతంగా చెప్పే [ప్రయత్నం ఈ తరహా సాహి 

త్యంలో జరుగుతుంది 

ఆంతరిక స్వగతాల్ని మళ్ళీ రెండు భాగాలుగా విభజిస్తారు ఒకటి 

[పత్యక్ష ఆంతరిక స్యగతం రండు పరోక్ష ఆంతరిక స్వగతం 

ప్మాత మనసులో ఉత్పన్నమౌతున్న ఆలోచనల వాక్పూర్యదకను 

రచయిత మధ్యలో తను జోక్యం చేసుకోకుండా పారకుల ముందుంచటాన్ని 

[పత్యక్ష ఆంతరిక స్వగతం ఆంటారు ఉదాహరణకు “అంపశయ్య' నవలలోని 

ఈ భాగాల్ని గమనించండి 

“లావెటరి గోడల మీద బూతుబొమ్మ లెందుకు? ఓ పుస్తకం రాసిపారేస్తే 

““ఆంధపరదేళశ సాహిత్య అగాథమి'' ఓ ఎవార్డు పారేస్తుందేమొ! జాను ఎంత 

వండర్ ఫుల్ టైటిల్ '““లావెటరీలమీద బూతుబొమ్మలెందుకు?' ఓ లక్ష కాపీలు 

అమ్ముడుపోతుంది ఎమ్మెసో,_వాళ్ళు పాకెట్ బుక్ గా వేస్తే బయటకొచ్చాడు 

స్విచ్ ఆన్ చేశాడ -దాక్రూం బాత్రూంలో గమ్మత్తైన వాసన-వాష్ బేసిన్లో 

కాస్త మొహం కడుక్కుని వెడే నీ దమబ్బు వదుల్తుందేమొ' అబ్బ -ఆంత ఓపి కే? 

నిద ముంచుకొస్తున్నది రూం కెడదాం-మళ్ళా పడుకోవఓమా ? అసహ్యంగా 

ఉంటుంది.పరమ అసహ్యంగా ఉంటుంది ట్యూబ్లైట్ స్విచ్ ఆఫ్ చేశాడు- 

ఇంతకుముందు ఆన్ చేశాడు _- ఏమిటో పిచ్చి - స్విచ్ చూసినప్పుడల్లా ఆన్ 

చెయ్యటం ఆఫ్ చెయ్యటం ఆన్ చెయ్యడం ఆఫ్ చెయ్యటం న 

ఇదంతా నవలలోని ముఖ్య ప్యాతయొక్క ఆంతరిక స్వగతం రచయిత 

ఎక్కడా జొక్యం చేసుకున్నట్లు కనిపించడు ప్యాత మనస్సులోని ఆలోచనల్ని 
[వత్యడ్షంగా మనక హాపీంచాను వాచినిబట్జి పాత మ “సుకోని ఉపచేతన 
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ఎలా పనిచేస్తున్నదో పారకుడు కొంచెం జాగ తగా పరిశీలిస్తే ఆర్థంచేసుకో 

గలడు జేమ్స్ జాయిస్ రచన “యులీసెస్' లోని చివరి భాగంలో మిసెస్ 

మోలీబ్లూమ్ యొక్క చైతన్య |సవంతిని ఎంటి విరామవిహ్నాలు లేకుండా 

రచయిత పారకుల ముందు పెడాడు - (పత్యక్ష ఆంతరిక స్వగతానికీ ఈ 

భాగాన్ని గొప్ప ఉదాహరణగా పేర్కొనవచ్చు 'అంపళయ్య'లోని చివరి 

నాలుగైదు పేజీలు కూడా ఇందుకు ఉదాహరణగా చెప్పవచ్చు 

పరోక్ష ఆంతరిక స్వగతంలో రచయిత అప్పుడప్పుడు పారకులకు 

కొంచైం సహాయపడాడు = ఉదాహరణకు అంపశయ్యలోని ఈ కింది భాగాలను 

చూడండి 

“గొప్ప వేగంతో రాసుకుపోతున్నాడు రవి 

తలుపు చప్పుడు గుర్నాథంగాడు 

“హలో రవీ! యేం చేస్తున్నావు? యేదన్నా రాస్తున్నావా! నట్స్ 

పిపెర్ చేస్తున్నావా 2 నాక్కూడా ఇవ్వవా? '" 

గుర్నాధం పళ్ళికిలించాడు గుష్పుమని యేదో పాడువాసన రవిని ఉక్కిరి 

బిక్కిరి చేసింది డర్టీఫెలో-డిస్టర్ప్ చేశాడు అలా రాస్తూ ఎన్ని గంటలైనా 

తవనిరాను మరచిపాయేవాడు నిజంగా ఇలా రాయటం ఎంత రిలీఫ్ఏస్తుందో- 

గొను-తాకు వెళ్ళిపోవాంనుకున్నాడు కదూ?” " 

పె భాగంలో “గొప్ప వేగంతో రాసురుపోతున్నాతు రవి” అన్న చోట, 

గుర్నాథం గిదిలో కొచ్చాడని న. గుర్నాధం ప పొకిలించినప్పు డు ఏదో 

పాడు వాస 4 రవిని ఉక్కిరిబికి రి చేసిందని చెప్పినచాట రచయిత జొక్యం 

కనిపిస్తుంది అమిశే వెంటవెంటనే పాత ఆంతరిక స్వగతం ఉంటుంది కలా 

రచయిత మధంలో కల్పించుకుంటూ పాత ఆంతరిక స్వగతాన్ని చి|లించే 

పద్దతిని పరోక్ష. ఆంతరిక స్వగతం ఆంటారు 
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వ రచయిత సర్వజ్ఞత్వం రచయిత సర్వజ్ఞత అనేది సాం్యపదాయ 

సాహిత్యంలోను ఉంటుంది ఈ తరహా సాహిత్యంలోను ఉంటుంది రచయిత 

సర్వజ్ఞత అంటే తన రచనకు అందులోని పా తలకు సంబంథించిన. తవరకు 

రచయిత కే అన్ని విషయాలు తెలుసుననకోవటం - రచయిత అన్నిచోట్లా 

ఉంటాడు-అన్ని విషయాలు అతనికే తెలుసు-రచనకు సంబంధించినంతవరకు 

రచయిత సర్వాంతర్యామి - సర్వజ్ఞుడు - అయితే సాం|[పదాయే సాహిత్యంలో 

రచయిత (పతిచోట కనిపిసాడు = కథ చెప్పేది రచయితే అనే విషయం మనకు 

పదే పదే గురొస్తుంటుంది కాని చైతన్య సవంతి రచనలో రచమిత చాలా 

తక్కువగా కనిపిసాడు-వ సాహిత్యమైనా రచయిత సర్వజ్ఞ డెనప్పుడే సృష్టించ 

బడుంది ఒక పాత మనస్సులోపలి పొరల్రో యేం జరుగుతున్నదో ఈ రచ 

యితకేం తెలుసు? ఆ పాత ఆలోచనలు సరిగ్గా అలాగే ఉన్నాయని ఈయన కేం 

తెలుసు ఆని మనం అడగటానికి వీల్లేదు - అవి ఎంతవరకు వాస్తవికంగా ఉన్నా 

యన్న విషయాన్ని గూర్చి మ్మాతమే మనం చర్చించవచ్చు ఇంతకుముందే 

చెప్పినట్టు ఈ తరహా సాహిత్యంలో రచయిత తననుతానే ఒక పాతగా మలచు 

కొని వాస్తవికతను పోషించటానికి పాటుపడాడు ఇదే విషయాన్ని మరోలా 

చెప్పాలంటే ఆత్మాశయమైన ఇతివృతానికి వస్తాశయరూపం ఇవ్వటానికి 

రచయిత (పయత్నిసాడు (ObJeCtive Presentation of subjec = 

tivity) 

వ చంక చితాల్లో వాడే టెక్నిక్ లు సినిమాల్లో వాడే కొన్ని టెక్నిక్ 

లను ఈ తరహా నవలల్లో విరివిగా వాడుకోవటం జరుగుతుంది అండులో కొన్ని 

ఫ్లాష్బ్యాక్ అంటే పాత మనసు అకస్మాత్తుగా గతం వైపు మళ్ళ 
టాన్ని చి|తించే పద్దతి aU ధె 

కోజప్ అంటే ఒక పాతను కేం, దంగా తీసుకొని ఆ పాత మకస్వంచా 
ర CU eu | a 

రాన్నే కుణంగా పదర్శించటం 
ణి గ 
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ఫేడవుట్ అకస్మాత్తుగా ఒక ఆలోచన అంతమై అందుకు భిన్నమైన 

మరొక ఆలోచన చోటు చేసుకోవటం 

పనోరమా పాత్రను అన్ని దిక్కుల నుండి చూపించటం 

మాంటెన్ మనసు మీద పడే రెండు పూ ర విరుద్ధమైన ఒకదానితో 

ఒకటి సంబంధంలేని అంశాలను పక్కపక్కనే (పదర్శించటం 

మల్టిపుల్ వ్యూ. ఓ కేసారి మనస్సులోని వివిధ భావాలను అంటే చేతన, 

ఉపచేతన, సు ప్తచేతనలను ఒకదాని వెనుక మరొకదానిని చూపించటం 

కటింగ్ ఒక దృశ్యాన్ని అకస్మాత్తుగా ఆ పెయ్యటం 

సినిమాల్లో వాడబడే ఈ టెక్నిక్స్ని తమ రచనల్లో విరివిగా వాడటం 

ద్వారా చైతన్య |సవంతి రచయితలు చిత్రణకు అసాధ్యమైన మనస్సంచారాన్ని 

చి తించగ ల్లారు 

4 యాంతిక విధానాలు విరామ చిహ్నాలై న పుల్స్టాఫ్ కామా మొదలై న 

వాటిని తొలగించటం ద్వారానో లేక కొన్ని మాటల్ని విచ్శితమైన పద్ధతుల్లో 

(పింట్ చెయ్యటం ద్వారానో రచయిత తను అనుకున్న [పయోజనాన్ని సాధించ 

టాన్ని యాం (తిక విధానాలంటారు 

ర్ వాచక విధానాల రచనలో కొన్ని [పత్యేక మైన వాచకవిధానాల 

ద్వారా పాతల చైతన్యం ఎలా ([ప్రవహిస్తున్నదో వివరించవచ్చు పాతం మన 

సులో కొన్ని మాటయి (ప్రత్యేకంగా వోటు చేసుకోవటం లేక ఒక మాట మరో 

మాటలో కలిసిపోవటం మొదలెన వాటిని వాచక విధానాంంటారు జాయిస్ 

రచించిన “ఫెన్నిగన్స్ వేర్ ' లో ఇలాంటి (ప్రయోగాలు చాలా విరివిగా చెశాడంటారు 

'అంపశయ్య' నవలలోని చివరి భాగంలో కూడా ఈ పద్ధతిని ఉపయోగించటం 

జరిగింది పాతల మనసు భాహ్య రణల కారణంగా సంచలానికి లోనై నప్పుడు 
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ఒకమాట మరొక మాఃతో కలిసిపోయి కలు ఉచ్చారణను పొందుతు=ది కొన్ని 

సార్లు ఒకమాట ఇంకోమాఓగా మారుతుంది లేక కొన్ని మాటలు పదే పదే 

రిపీట్ అవురాయి ఒక భాషాపదం ఇంకో భాషాపదంతో కలిసి విదితమైగ 

రూపాన్ని పొందుతుంది, ఇలా శభ్రాలతో చాలా విచితమైన (ప్రయోగాలు 

చెయ్యఓం చైతన్య |సవంతి సాహిత్యంలో తరచుగా కనిపిస్తుంది 

పెన వివరించిన విధానాలతో చైతన్య [సవంతి సాహిత్యాన్ని సృష్టించిన 

రచయితలు తాము తీసుకున్న ఒక స్పవ్షమెన రూషంలేని ఇతివృత్తానికి ఒక 

రూపం ఇవ్వటానికి (పయత్నించారు రి 

ఎ X 

తెలుగులో చైతన్య ; సవంతితో మొట్టమొదటి రచన చేసినవారు బహుశా 

శ్రీశ్రీ యేననుకుంటాకు ఆయన 1940 | పాంతాలలో రాసిన చరమరా|తి కథల 

సంపుటిలో “ఒసే తువ్వాలందుకో ” “కోనేటి రావు' అన్న రెండు కధలు ఈ 

పద్ధతిలో రాయబడ్డాయి ఆ తర్వాత బుచ్చిబాబు “చైతన్య [సవంతి' అన్న పేరు 

తోనే ఈ పద్ధతిలో ఒక కధ రాశాడు మొత్తమ్మీద పాళ్చాత్య సాహిత్యంలో 

మొదటి (పపంచయుద్ధం తర్వాత [ప్రారంభమైన ఈ ధోరణి తెలుగు సొహి 

త్యంలో రెండో పపంచ యుద్ధ కాలంలో [పారంభ మైంది- టక తెయుగులోనే 

కాకుండా ఇతర భారతీయ భాషల్రారూడా సరిగ్గా ఇదే సమయంలొ ఈ రకమైన 

(పయోగాలపట్ట రవమితలు ఆక క్రితులు కావటం గమనార్లం హిందీలో 

'ఆజేయి రాసిన “నదీకేద్వీప్', బెంగాలీలో అవధూత్ రచించిన “ఉధారమ్ 

పూరక్ ఘాట్ '', సమరేన్ బాసూ రాసిన “బిబర్ ర |(పజాపతి' మొదలై ఈ 

రచనలు ఈ ఢధొరణికి ఉదావారణలు 

భా 8 “The Problem cof form for Stream of Con- 

sciousness novelist is the Problem of how order 

15 unposed on disorder’ — Robert Humphrey 

Stre్నim of Consciousness in Modern Novel 
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తెలుగులో పెన ఉదహరించిన శ్రీశ్రీ కథల్లో ఈ ధోరణి ఛాయామా[తం 

గానే కనిపిస్తుంది ఈ ధోరణితో ఒక సమ్మగమైన రచన వెయ్యాలని సీరియస్గా 
[పయత్నించిన మొదటి రచయిత బుచ్చిబాబే ఆయన కద “చైతన్య [సవంతి! 

వస్తువులోను, శిర్పంలోను ఈ తరహా సాహిత్యపు లక్షణాంన్నింటిని పుణికి 

పుచ్చుకున్నది 

నవలా సాహిత్యంలో మొట్టమొదట రా వి శాన్తి గారి 'అల్బజీవి'లో 

అక్కడక్కడ చైతన్య [స్రవంతి ధోరణి కనిపిస్తుంది 'అల్పజీవి'లో చాలా 

భాగం సాంప్రదాయ పద్ధతిలో రాయబడింది మొత్తం నవలంతా చైతన్య 

[సవంతి పద్ధతిలో నడిచిన మొదటి నవల “అంపశ య్యే ననుకుంటాను ఆయితే 

అంపశయ్యలో కనిపించేది యే *'యులీసెస్' లో లాగానో ఈ పద్ధతి యొక్క 

అత్యంత సం కిష రూపం కాదని గమనించాలి ఈ ధోరణి “అంపశయ్య లో 
లట 

చాలా సరళ రూపంలో సగటు పారకుడికి అర్థమయ్యేలా మారిపోవటం 

కనిపిసుంతి 

అంపశ య్యతో బాటు ఈ పద్ధతిలో వచ్చిన ఇంకా కొన్ని నవలల్ని పరి 

థీలిస్తై ఒక విషయం స్పష్టమౌతుంది అదేమిటంటే ఈ తరవి సాహిత్యాన్ని 

జాయిస్ లాగానో లేక వర్జీనియా వుల్చ్ లాగానో ఒక నిరంతరమైన తపస్సులా 

భావించి కృషి చేసిన తెలుగు రచయితలెవరూ లేరు ఈ శిల్పం యొక్క అన్ని 

లోతుల్ని శోధించి ఆఖరు అంచుం వరకు వెళ్ళాంని యే రవయితా |పయత్నించి 

నట్లు కన్పించదు సాహిత్యం ముఖ్యంగా నవలా సాహిత్యం డబ్బు చేసుకునే 

ఒక వ్యాపారంగా మారిన ఈ రోజుల్లో అలాంటి [పయత్నాలను, [పయోగాలకు 

ఆశించటం అత్యాశే అవుతుందేమొ' శ్రీశ్రీ, బుచ్చిబాబుం కధఎి, రావి శాస్త్రి. 

నవీన్, వడ్డెర చండీదాస్, విమకొండ నాగరాజుల నవలలు ఈ తరహా సాహిర్యానికి 

ఒక [పారంభం మాత్రమె భవిష్యత్తులా ఇంకా కొండరు రచయితలు ఈ 

మార్గంలొ పయనించి ఈ తరహా సాహిత్యాన్ని ఇంకా ముందుకు తీసు కెళ్తారని 

ఆశిదాం 
(a) 
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ఈ వ్యాసానికి ఉపకరించిన కొన్ని ముఖ్య [గంథాలు 

1 కోడూరి ్రీరామమూర్త్తి 

2 బుచ్చిబాబు 

8 అ్రీథీ 
4 కాత్యాయని విద్మహే 

5 డీ విద్యేశ్వరి 

6: బన్ 

[1 శాన్ 

8 Robert Humphrey 

తెలుగు నవలా సాహిత్యంలో మనోవిశ్లేషణ 

“చెతన్య |సవంతి కథ 

శ్రీశ్రీ సాహిత్యం - వచన విభాగం 11 

“చైతన్య [సవంతి రచనా శిల్పం గురించి” 
వ్యాసం-విమర్శని-కాకతీయ విశ్వవిద్యాలయం 

తెలుగు శాఖ వారి తై మాసిక 

తెలుగు నవల - మన్ విశేషణ 

“లైఫ్ ఇన్ ఎ కాలేజి కధల సంపుటి 

అంపశయ్య నవల 

Stream of Consciousness in 

Madern Novel 
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పవ బూత 

చే తారి రౌామారౌాళ్రు 

విప్లవం అనే మాట ఇంగ్లీషులో “౯6౪7014౯ 0%” అనే మాటకు సమంగా 

తెలుగులో వాడుతున్నాం చౌన్ నిఘంటువులో 'విప్పవం' అనే మాటకు run, 

national calamity, దేశోష్మదవము అనె అర్భాలున్నై శబ్ద రత్నా 

కరము, సూర్య రాయాంధ నిఘంటువుఎలో కూడా ఈ రక మైన అర్ధాలే 

ఉన్నై అందువల్ల మనం ఇంగ్లీమలో revolution అనే మాటకున్న 

అర్థాలే ఇక్కడ [గహించాలి ఈ మాటకు American College 

Dictionary,! A Complete overthrow of an established 

government or political system, {as the English 

revolution (1688), American revolution (1715), the 

French revolution (1789), or the Chinese revolution 

(‘d11), the Russian revolution (1917) 2 A Complete 

or marked Change in something (ఇతర శాస్తాలలో వేరే 

అర్ధాలున్నాయి, అవి మనకు అవసరం లేదు) ఈ రెండర్ధాలలొను ఈ మాట 

(పయోగంలో ఉంది మానవ పరిణామాన్ని ‘HUMman revolution’ అని 

Anthropologists అంటారు నారాయణరావు కవిశా విప్టవాఎ స్వరూపం 

అనడం ఇంగ్లీషు మాటకున్న ఈ రెండో అర్థంలోనే 

తశ టాంకు డా చవట రమే ప్రస్తుతం మక అవసరం ఏకాఏికి 

కమూ య 

GG 

ధే 

నిస్తుం పయోగంలొో ఈ మాటు ఇంకా పరిమిత మైన ఆర్థం ఉంది 
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t 
లుక్ ఆర్థిక పునాదమిద ఎర్చిడ్ల రాజకీయ వ్యవస్థను బల [ప్రయోగంతో 

సమూలంగా పెకలించటం' అనే అర్ధంలో వాళ్ళు వాడుతున్నారు 

ఈనాటి తెలుగులో “విప్టవం' అనేమాట ఈ రెండర్థాలలోనూ స్థిర 

పడింది ఆయినా ఇక్కూడ మొదటి ఆర్థంలోనే వాడుతున్నాను 

“విప్లవ వాదం” అంటే (పస్తుఆం ఉన్న వ్యవస్థను బం [ప్రయోగం 

ద్వారా మార్చాలనే రాజకీయ సిద్దాంతానికి అసుకూంమైన సాహిత్య సిద్ధాంతమే 

|పస్తుత (ప్రసంగ విషయం విప్ప్తవ వాదం రాజకీయాలతో (ప్రత్యక్ష సంబంధం 

ఉన్న సిద్దాంశం కాబట్టి, రాజకీయ పరిసితిని తడవకుండా విప్లవ వాదాన్ని 
ధి ట్ థ్ నో 

గురించి మాట్లాడటం నేల విడిచి సాము చెయ్యటం అవుతుంది 

విప్ణవ వాదం అనగానె మవకు అభ్యుదయ వాదం కూడా గురొస్తుంది 

ఈ రెంటికీ ఉన్న పోలికలూ, భేదాయూ మనకిక గాడ (పసక్తాలు 

భారతదేశం సామాజ్య వాదుల పరిపాలన కింద ఊన్న రోజుల్లా 

స్వాతంత్య పారాటంలో భాగంగా క మ్యూనిస్తు పారీ ఏర్పడింది కమ్యూనిస్టు 
ఠి య ని 

లకూ, ఇతరులకూ ఒకి ముఖ్యమైన భేదం ఉంది సర్వ విషయాలనూ స్పృశించే 

తత్వ శాస్త్రం కమ్యూనిస్టులకుంది (పకృతీ, సమాజం, చె తన్యం-ఏటి 

పరిణామ [కమాన్ని ఇదే తత్వ శాస్త్రంతో పరిశీలిస్తారు అందువల్ల సాహిత్య, 

కళా రంగాలు రూడా క మ్యూనిసులు ఉపేత్న్షించరు [పజల్రా చె తన్య సాయిని 
ఉట (aa) వ్ థి 

పెంచటంలో కమ్యూనిస్టులు అన్ని అవకాళాలనూ  వినియోగించుకొంటారు 

క మ్యూసిస్టు ఉద్యమాభిముఖంగా హరా కొన్నీ సంఘాలను క మ్యూనిసులు 
(we) 

ఏర్పాటు వైసారు వీటి “పడా సంఘాలు ఆంటారు కమ్యూనిను పారికీ 
ur: యల్ SE, 

పశా సంభూ లకూ కొన్ని వేదాలున్నై, [పడా సంఘాల్లో కియాశీల పాత 

అవ్ ల న్ ఇష ఒ నెం. షా స ఆర్ ర” — Vv జాలీ టీ 
వం ద తక మ నా vy నా ర అ క ఆ సభుంంండా క్యూ కములు 

(లీ న్య ఆ ళు ఆక 
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ర [పజా సంఘారె న. మొత్తం సమాశాభివృద్ధికి అనుకూలంగా ఉండే 

కులతో, వు కులతో రలిసి ఈ సంఘాలేర్పడతామి కమ్యూనిస్టుల కోరే 
ని అ 

మగ 

సొషలిసు విప్లవం ఒక్క వెటుతొ వచ్చేదికాదు, దానికి ముందు | పజల 
అ య) టు 

ఆలోచనలొ ఎన్నో మార్పులు రావాలి విష్టఏం కమ్యూనిస్టుల తెచ్చేదికాదు, 
లొ 

(ప్రజలు చేసేది ముందుగా చైతన్య వంతులై న |పజలు కమ్యూని నిస్టులు, 

సమాజ పరిణామ గతిని అరం చేసుకొని రావలసిన మార్పులను గమనింబేది 
@ 

కమ్యూనిస్టులు ఆ మార్పుకు (పజలను తయారుచేసే బాధ్యత వాళ్ళదే 

% 

అందుకనుగుణంగా వివిధ రంగాలొ (పజా సంఘాలు పనిచేసుంటాయి 
as) ఠీ 

క మ్యూనిస్టుం అంతిమ లక్ష్యం క మ్యూనిస్తు సమాజ నిర్మాణం, [ప్రజా 

సంఘాలు తక్షణ లకాంకోసం పస్ చేస్తాయి ఈ లక్ష్యాలు (ప్రజా పోరాట దశ 

లను బట్టి ఉంటాయి ఉదాహరణకు వ్యావహారిక భాషా ఉద్యమం తీసుకోండి, 

[గాంధిక భాష నేటి ఆఅవసరాంకు సరిపోదు, ద్యావహారికం నేటి [ప్రయోజనాలకు 

అవసరం అనటానికి కమ్యూనిస్టు కానక్కరలేదు అయితే చాలా మందితో పాటు 

క మ్యూనిస్టుంకు కూడా వ్యావహారిక భాష [ప్రయోజనకారి కనుక కమ్యూనిస్టులు 

మిగతావాళ్ళతో కలిసి వ్యావహారిక భాషా వ్యాప్తికి పని చెస్తారు కమ్యూనిస్టులు 

పధానపా[త వహించె [పజా సంఖాలు ఈ విషయంలొ చురుగ్గా పని చెస్తాయి 

స్రీ విముక్తి అన్నా, వూర హక్కు_లన్నా, ఇట్టాంటి అన్ని సమస్యల మీదా కలిసి 

వచ్చె భిస్ప అభి పాయాల వాశ్ళితో కలిసి, కమ్యూనిస్టుల [పజా సంఘాలద్వారా 

ఉద్యమాలు పర్మిసాను సాహిత్య రంగంలో “అభ్యుచయ రచయితల సంఘంి 

ఈ విధంగానే ఏర్పడింది 

అనాటి అమ టయ వచయితం సంఘ_లొ అ వాళ్ళంతా కమ్యూ 

కాయ్యదయం కోసం రచయితలు 
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మొదట్నుంచీ అభ్యుదయ రచయితల సంఘానికి కొంత దూరంగానూ, వ్యతి 

'రేకంగా కూడా ఉంటూ వచ్చారు ఇందుకు కారణం వాళ్ళు కమ్యూనిస్టు వ్యతి 

రేకులు కావటం మ్మాతమె కాదు, సాహిత్యంలో ఇతర్మతా చాలా మంది కావాలను 

కునే | పజాస్యామ్య యుత మైన మార్పులకు రూడా వీళ్ళు వ్యతిరేకులు సాంఘి 

కంగా సరే సరి 

కమ్యూనిస్టు ఉద్యమ బలానికీ, పశా సంఘాలు పనిచేసే తీరుకూ 

[పత్యవ, సంబంధం ఉంది అభ్యుదయ రచయితల సంఘ చరిత (ఇతర 

(పకా సంఘాల చరిత కూడా) అదే యివావు చేసింది క మ్యూనిస్టు ఉద్య 

మంలో వచ్చిన చీలికలు, ఈ ఉద్యమాల్లోనూ పతిఫలిస్తున్నై 

1946 నుంచి 1948 వరకూ కమ్యూనిస్టు ఉద్యమం ఆం|ధదేళంలో 

బలంగా ఉంది అభ్యుదయ రచయితల సంఘానికది స్వర్ణయుగం ఆ తరు 

వాత నిర్భంధా లెక్కువయినై తెలంగాణా పొరాటం ఉధృతంగా జరిగినప్పుడు 

తొలి రోజుల్లో అభ్యుదయ రచయితల సంఘం, కవిత్యం, నాటకాల ద్వారా ఆ 

పోరాటానికండగా నిలిచింది ఆ తరవాత నిర్భంధం ఎక్కువయిన తరవాత 

రచయితల సంఘం చెదిరి పోయింది 

1950 లో పొరాట వికమణ తరివాత, పొరాటాన్ని క్రీ ర్తిస్తూ కొంతకాలం 

అభ్యుదయ కవిత్వం బతికింది, కాని ఎక్కువ కాలం మనలేదు ఇందుకు 

కమ్యూనిస్టు ఉద్యమంలో వచ్చిన మార్పులే కారణం ఉద్యమం (పజా హోరా 

టాలనుందచి, పారమెంటరీ [పజాస్వామ్యానికి ఎగిరినప్పుడు అభ్యుదయ రచయి 
లా 

తలు కూడా [పజారంగాన్ని వడిలి సినిమాం కెగిరారు అభ్యుదయ రచయితల 

స్తబ్ధతకు అది కారణమనుకుంటాను ఆ తరువాత 1955 లో ఆంధలో జరి 

గిన జె _ఎలక్షన్లలో అభ్యుదయ రచయితంంతా ఒకసారి కళ్ళు తెరిచారు 
చ్ 

Pa ళ్ అ జో అ 
అ nee) Wits ఆఅఆవనరాం ఆ కనే ఇ నేప. ల క మ్యూవిస్తులు 

లట 
Ua జీ 

లా 

అధికారానికి వసే ఆడవా్యని-వాళ్లు వస్తువులయినట్టు-సమాజపరం చెసారని, 
లీ శాముణతీ తాత 
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మీ నోళ్డ కుట్టేస్తారని, ఇట్టా రకరకాల అసహ్యకరమైన అబద్దాలు ష్మతికలు 
రాస్తుంటే, ఆ ష్మతికా సంపాదకుల నాయకత్వాన కొందరు అభ్యుదయ నిరోధక 

అవకాశవాద రచయితలు, కమ్యూనిస్తుఎకు వ్యతిరేకంగా |పజాస్వామ్య శక్తులను 

బలపరచమని లక్ష్య [పకటన చేశారు (శ్రి శ్రీ ఉపన్యాసాలద్వారా, కుటుంబ 

రావు, నార్హ చిరంజీవి వ్యాసాలు, లేఖలద్యారా, రాంభట్ల కృష్ణమూర్తి కార్టూన్లు, 

వాటికింద కార్టూను కవితలద్వారా ఒంటరి వీరుల్లా పోరాడారు సంఘం మాగతం౭ 

కనపడలేదు ఎన్నికల్లో కమ్యూనిస్టులు చాలా గట్టిగా ఓడిపోయారు 1956 లో 

అభ్యుదయ షతికను, సంఘాన్ని కొన్నాళ్ల బతికించారు, సుమారు రెండేళ్ళు 

బతికినై తుమ్మల వెకటటామయ్య గారు, కె వి రమణారెడ్డి గారు ఎంత 

(శమపడేవారో నెనెరుగుదును, కాని వారి [శమ ఏమంత ఫలించలేదు 

అందుక్కారణం కమ్యూనిస్టు ఉద్యమ స్యభావంలో మార్చేనని నా ఆధి పాయం 

తెంంగాణలో అభ్యుదయ రచయితల సంఘానికి వేశ్ళేర్పడలేదు రాను 

న్నది ఏది నిజం, అది ఒకటే సోవలిజం ఆన్న వాళ్లు కూడా సమయం వచ్చి 

నపుడు సోషలిస్టు వ్యతిరేకులనే సమర్థించారు 

ఆ తరవాత 1962-64 సంవత్సరాల కాలంలో కమ్యూనిస్టు ఉద్యమంలో 

చీలికలు మొదలయినై ఇంకా సాగుతూనే ఉన్నై ఈ చీలికలను గురించి రష్యన్ 

మితుడు నికితాగురోవ్ చెప్పిన ఒక జోక్ గుర్తొస్తున్నది రష్యాలో పిల్లలు, 
‘Let us play the Indian game Let us split’ అంటారట 

1967 లో నిల్ బరీ, (శ్రీకాకుళ (పాంతాల్లో విష్ణవ కమ్యూనిస్టు నాయ 

కత్వాన సాయుధ పోరాటాలు జరిగినై ఈ ఉద్యమ | పేరణతో 19689 లో 

“లిరుగబడు,”' 1970 జూలైలో “మార్చ్' అనే కవితా సంపుటులు వచ్చినై 

సుబ్బారావు పాణ్మిగాపా ఆ పోరాటంలో (పత్యక్షంగా పాల్గొంటూ విప్పవ గీతాలు 

రాశారు “పజంను సాయుధం చేస్తున్న రివల్యూఎనరీ నేడు కవి” అన్న నిర్వ 

చనం (శ్రీకాకుళ సోరాః (పభావాన్ని చూపుతుంది 

13) 
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19170 ఫీ బవరిలో విశాఖలో జరిగిన శ్రీశ్రీ వష్టిపూ ర్తి సమావేశంలో 

“రచయితలకు సవాల్' అనే కరప్మతం అక ఒడి రచయితలను పోలరై జ్ చెసింది 

1970 లో సెవెన్స్టార్ సిండికేట్ వారేర్పరచిన అభ్యుదయ సదస్సులో 

అభ్యుదయ రచయితల సంఘం మళ్లీ బయటికొచ్చింది, కాని శ్రీశ్రీ, కుటుంబ 

రావు, రమణారెడ్డి మొదలై న పాత అభ్యుదయ కవులు వేరుబడి దిగంబరకవులు, 

తిరగబడు కవులతో కలిసి విప్రవ రచయితల సంఘం ఏర్పరిచారు 1970 

అక్టోబరులో ఖమ్మంలో మొదటి మహాసభ ఏర్పాటు చేసుకొన్నారు ఇది స్థూలంగా 

తెలుగు సాహిత్యంలో విప్పవవాద పవేశం జరిగిన తీరు, అందుకు సంస్థాపరంగా 

కృషిచేసిన విప్లవ రచయితల సంఘం ఏర్పడ్డతీరు 

రాజకీయంతో సంజంధం లేని సాహిత్య విష్ణవ వాదమంటూ ఏదీలేదు 

రాజకీయ మనె మాటకు కమ్యూనిస్టుల్లో కూడా ఒకే ఆర్థం ఉన్నట్టు లేదు, 

సాయుధ పోరాటమే విప్తవమని కొందరంటే, మార్ష్గమేదైనా, సోషలిజం దిక్కుగా 

జరిగే పరివర్తనమే విప్పవమని మరి కొందరంటారు. తెలుగు భాషకు సమ్మగ 

మైన నిఘంటువు తయారుచేసే వాళ్ళు 'విస్థవం” అనే మాటకున్న అర్జభేదాలు 

వివరించ దల్చుకుంటే చాలా [శమ పడాలి 

కమ్యూనిస్టులమని ఆగుకునే రాజకీయ పార్టిలు, [గూపులూ సరిగ్గా ఎన్ని 

ఉన్నాయో నాకు తెలియదు సుమారు 10 ఉంటాయనుకుందాం ఈ సంఖ్య 

ఎక్కుఎనుకుం టె కనీసం 7, 8 అయినా ఉంటాయి వీటి మధ్య ఒక స్పష్టమైన 

విభాజక రేఖ గీయొచ్చు పార్లమెంటరీ [ప్రజాస్వామ్యం తమ లమ్యాల కనుకూల 

మార్గమని నమ్మేవి, ఆట్లా నమ్మనివి అనేదే ఆ విభజనకు సూతం దాన్ని ఇంకో 

రకంగా సూ|తీకరిస్తే “సాయుధ పొరాటం అవసరం అనేవి, “తప్పనిసరి 

అవసరం కాదు" అనెవి అనికూడా విభజించవచ్చు అంటే పసుతం , పార్ట 
మెంంరి వ కాస్వామ్య మార్గం Vs సాయుధ పొరాట మార్గం అనెవి కిమ్యూ 

నిస్తుంను [పధానంగా విడదిసుు ఆంళాలు నిజానికి కమ్యూనిస్తులకు ఏ మారమూ 
జాతీ టి "ఓ 
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సూ|త్రరీత్యా నిషిద్ధం కాది. ఇప్పుడున్న పరిస్థితుల్లా పార్లమెంటరీ |పజాస్వామ్య 
మార్గం పనికిరాదని కొందరంటే, సాయుధపోరాట మార్గం పనికిరాదని మరి 

కొందరంటారు సాయుధ పోరాటవాదులే విప్రవవాదుఎి, సాహిత్యంలో విప్తవ 

వాదానికి మూలక ర్రలు వారే విప్ప్రవ వాదుల్లో భేదాల సంగతి తరువాత చూద్దాం 

విష్ణవ వాదులను పార్లమెంటరీ వాదుల నుంది వేరుచేసే ఇతర అంశాలను కూడా 

గమనిద్దాం 

1 అంతర్జాతీయ రంగంలో సోవియట్ యూనియన్ అమెరికాలాగే ఒక 

సామాజ్యవాద దేశమనీ, అమెరికా కన్నా [పమాదకరమైనదని, విప్రవవాదు 

లంటారు అమెరికాలాగే రష్యా కూడా [పపంచ పెత్తనాని కెగబడుతున్నదనీ, 

తూర్పు యూరపు దేశాలను వలన దేశాలుగా చూస్తున్న దనీ, వాటితో బాటు, కొన్ని 

తటస్థ దేశాలను కూడా ఆర్థిక మైన దోపిడీకి గురి చేస్తున్నదనీ, విప్పవవాదు 

లంటారు దీన్ని వీరు “పోష్షల్ సా[మాూజ్యవాదం' అని పిలుసారు 

2 జనచై నా ఈనాటి విప్టవ కందం అని విప్రవవాదుల నమ్మకం 

[పపంచంలో విముక్తి పోరాటాలకు అండగా ఉండటం, అంతర్జాతీయ స్థాయిలో 

సహకారాన్ని, సలహాలను అందించటం, విప్టఐ కేం[దం పని అనుకుంటాను 

8 1947లో ఈ దేశంలో జరిగింది అధికార మార్పిడి విదేశీ దోపిడీ 

దార్లు, స్వదేశం పె తందార్లకు అధికారం ఇచ్చారు, స్వాతం[త్యం రాలేదు 
లు అవా షు 

4 శః దెశంలో (ప్రస్తుతం [పధానంగా ఉన్నది భూస్వామ్య ఆర్థిక 

విధానం, దానిమీద ఆధారపడ్డ భూస్వామ్య సంస్కృతి, పెట్టుబడిదారీ విధానం 

అత్యంత (పాధమిక దశలో ఉన్నది 

దీన్నిబట్టి విష్టవ క మ్యూనిస్టుల (పకారం భారత [పజల పోరాటం, 

సా|మాజ్యవాద, భూస్వామ్య, పెట్టుబడిదారీ విధానాలకు వ్యతి రేకంగా ఉండాలి 
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ధ్ మావొ ఆలోచనా విధానం ఈనాటి పరిస్థితులకు అన్వయించే 

న్న వ్. జ ఇటీ స్ట 55 ఆన రి మార్కెస్టు దర్శనం మారి జం చలనం లెని సనక కాదని, పరిస్థితుల 

మం ఆ విషుగుణంగా మార్పుంను, చెర్పులను ఆంగీకరిస్తూ శ్రామికవర్గ రాజ్యస్థాపన 

fr పపయోగించే శాస్త్రమినీ భావం భూస్వామ్య విధానం పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థగా 

మూరే వరకూ విప్రవ పోరాటాలు ఆగనక్కర్షేదనీ, విప్త్రవంలో పట్టణాల కార్మి 

కులతో పాటు పల్పెల వ్యఎసాయకూలీలూ , రైతులూ విష్టవంలో సమభాగస్వాము 

లవుతారినీ, మావో సిద్ధాంతం చెబుతుంది నూతన [ప్రజాస్వామ్యం విప్పవానికి 

[పథమ ద అ), సోషలిస్టు విష్రవం తరవాత దశ అని కూడా చెబుతుంది 

6 భామిక వర్గ విముక్తి దీ ర్థకాలిక సాయుధ (పజా పోరాటాల 

ద్వారానే సాథంమవుతుందనీ చైనా అనుభవం చెబుతుంది 

ఇవి సూలంగా విష్టవవాద క మ్యూనిస్టులంతా అంగీకరించే అభి[పాయాలు, 

అయితే విప్రవకమ్యూనిస్టులలో వ్యూహం-ఎత్తు గడలకు సంబంధించిన భేదాలు 

చాలా ఉన్నాయి వర్ష శతు నిర్మూలన ఒక దశలో విప్పవ పోరాటంలో భాగ 

మని ఒక వర్గం భావిస్తే, మరో వర్గం దాన్ని వ్యక్తిగత హింసాకాండగా వర్ణిం 

చీంది సాయుధ పోరాటమే ఏకైక మార్గమని ఒకరంటి, |పధాన మార్గమని 

మరొకరూ, ఒకానొక మార్గం మ్మాతమేవననీ ఇంకొకరూ అంటారు ఈ రకమైన 

వేదాలు, ఇంకా సూజ్మాతిసూక్ష్యమైన భేదాలు ఈనాడు విప్ర కమ్యూనిస్టు 

(వాపులను విడదిస్తున్నాయి 

షక సాహిత్యంలో వీటి [పభావమేమిటి ? అనే (ప్రశ్న ఉంది రచయితల 

సంఘాలు తమ సిద్ధాంతాంను ఇంత స్పష్టంగా చెప్పలేదు అందుక్కారణం 

రాజకేయ పార్టీలకు, పడాసంఘాంకు ఉన్న భేదం వల్లనే 
లు 

అరే ప ఆలౌ ఫిమ్మంలో అంకిరిందిన వినం ' పశాళకలో 
క 

ఓలి _ ప లి అ __ 
he Wri: అటి 0ర్తు ౮ దిగా వెతుపవడేె భావాంను (పదారంచేస్తూ, రవయిత 

సాయాఎక వైతన్నాన్న 1 కం రా చైలగ్యా ఉ ద్దీపింపజెయ్యాలి అన్నారు “మార్క్సిజాన్ని 1 
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గానే కాక, శస్రంగా ఆమోదిస్తూ రాజకీయ మహోద్యమానికి చేడోడువాదోడు 

కావాలి'” అని |పకటించారు, ఎక్కడా మావో ఆలోచనా విధానం (పస క్రిగాని, 

విస్తవ కేంద్రం (ప్రస్తావన గానీ లేవు కాని “విష్టవ పోరాటలన్నిటినీ సాకలంంగా 

సమీక్షిస్తూ, [ప్రజల దీర్గకాలిక విమోచన పోరాటాలను సమర్థిస్తూ విష్టవ 

రచయితల సంఘం సాహిత్య కృషి చేస్తుంది” అసి (ప్రకటించారు (వి రసం 

(పత్యేక సంచిక, 1971 పే 49-50) కాని అరుణతార మొదటి సంచిక అట్ట 

వనక (1977, నవంబరు) వసీన విత సక (పణాశికలో “నూతన |పజా 

తంత విష్టవ లక్ష్యంగా, మార్క్సిజం, లెనినిజం -- మావో ఆలోచనా విధానం 

వెలుగులో, విప్పవ రచయితల సంఘం సాహిత్య, కకారంగాలను : తన 

కార్య కే తంగా ఎంచుకుంటూంది'' అని కనిపిస్తుంది ఇదే [పణాళశికలో 

“సోషల్ సా మాజ్యవాదంలో గర్భితమై ఉన్న |పపంచాధిపత్య కాంక్షను 

(పతిబింబించే జాతీయ దురహంకార వైఖరిని, వర్గ సంకర ధోరణిని వ్యతి 

రెకి స్తుంది” అని సోషల్ స్మామాజ్యవాద [పన క్రి కూడా వస్తుంది . 

విరసం ఏర్పడ్డ తొలిరోజుల్లో రాజకీయ పార్టీలతో దానికి ఉండాల్సిన 

సంబంధం విషయంలో చాలా తర్ణనలు భర్జనలు జరిగినై విరసం రాజకీయాలకు 

అతీతమూ కాదు అదీనమూ కాదు అని రమణారెడ్డి గారన్నారు విప్పవ రచయితల 

సంఘం ఒక రాజకీయ పక్షాన్ని అనుసరించి వెళ్ళడానికి నాకు అభ్యంతరం 

ఉన్నదని కుటుంబరావు గారన్నారు (నృజన- 16, ఆగష్టు 1970) 

ఇదే సందర్భంలో నిబద్ధత , నిమగ్నత అనే అంశాలమీద తీవమైక 

చర్చలు జరిగినై ! విర సంతలో ముఖ్యులు తాము రాజకీయి లకష్యాలకు నిబద్ధులమే 

కాని రాజకీయ పోరాటాల్లో నిమగ్నులం కానవసరం లేదసి [పకటించారు 

లు 

పోరాటంలో సాంస్కృతిక సెన్యం లాంటిది రచయితల నంఘమీ కొందరు 

ఆయితే నిబద్దత  నిమగ్నత అనే విభజన కృ తిమమైశదనీ, విపవ 

వాదించారు 
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విరసం నాటికీ అభ్యుదయ రచయితల సంఘ కాలానికీ ఉన్న [ప్రధాన 

భేదం ఒకటి ఉంది రచయితల సంఘానికి రాజకీయ లక్ష్యాన్ని సూచించే పార్టీ 

ఒకటే ఉండేది తొలినాటి అరనం, రోజుల్లో 

విర సం వర్పడ్డప్పుడు విప్లవ పార్టీలు లేక (గూపులు కనీసం మూడైనా 
ఉన్నాయి “మార్క్సిజం, లెనినిజం, మావో ఆలోచనా విధానాన్ని జనరల్గా 

ఆమోదించినా, దాన్ని భారతదేశ నిర్దిష్ట పరిస్థితులకు అన్వయించటంలో విప్తవ 

కారులందరి మధ్యా ఏకాభిప్రాయం లేదు” (విమావ్యధో(ప్ర) విరసం ఈ 
విష్ణవ |గూపులన్నిటికీ వేదికగా ఉంది ఈ విప్లవ గూపులకు మధ్య పోటి 
ఉండటం సహజం ఉన్న సంఘాన్ని తమ కార్య కమానికి అనుకూలంగా 

మార్చుకోటానికి [ప్రయత్ని చటమూ సహజమే సరిగ్గా అదే జరిగింది విరసంలో 

మార్క్సిస్టు వ్యతిరేక ధోరణులను పతిఘటించండి (1978), సాంస్కాతిక 

వీష్ణవం- మన కర్తవ్యాలు (1974), విరసంలో విచ్చిన్నకుల కు[టలను భగ్నం 

చెయ్యండి (1975) అనే పఠస్పర ఆరోపణల సమాధానాల డాక్యుమెంట్లు ఈ 

విషయాన్ని స్పష్టం చేస్తున్నాయి 1975 జనవరిలో, అనంతపురం సభల్లో ఒక 

వర్గం చీలింది వీరు ఆ తరువాత ఏర్పడ్డ జనసాపాతీ సాంస్కృతిక సమాఖ్యలో 
భాగస్వాములయ్యారు వీరిలో చాలామంది ముఖ్యులు పూర్వం విరసంలో 

ఉన్నవారే వీరి | పధానలక్ష్యం భూస్వామ్య, స్మామాజ్యవాద సంస్కృతికి వ్యతి 

రేకంగా పోరాడటం “వీ సంస్కృతికైనా ఆర్థిక వ్యవస్పే పునాది ఆ పునాది 

ధ్వంసం కాకుండా ఆ సంస్కృతి అంతం కాదు అదేవిధంగా ఒక కొత్త 
సంస్కృతి అభివృద్ధి చెందాలంటి దానికి ఆనుగుణ్యమైన ఆర్థికవ్యవస్థ ఏర్పడాలి" 

అ |పకటించిన జనసాపాతివారు 'మార్క్పిజం' అనే మాట వాడకపోవటం 

విశేషం స్పష్టంగా చెప్పక పోయినా “స్మామాజ్యవాదం, ఆ|గరాజ్యాలు” అని 
వాడికచోట సోవియట్ యూనియన్ను ఉద్దెశించారు ఆయినా “మార్చిజం- 

రెనినిజం- మావో ఆలోచనా విధానాన్ని ఆంగీకరించిన వారికి మ్మాతమే పరిమిత 
మైన సంస్థగా [పకటించబడిన విప్రవరచయితం సంఘానికి పజాసంఘ స్వభావం 
భేదు”” ఆని విరసాన్ని పీరు విమర్శించారు 
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విప్పవవాదుల్లో ఎన్ని రాజకీయ భేదాలున్నయ్యో, [పజాసంస స్వభావాన్ని 

గురించి అన్ని అభిిపాయాలూ ఉనై మార్కిస్టు సిద్ధాంతం మీద ఆధారపడ్డ 

పార్టీలు (గూపులుగా విడిపోతున్న తరుణంలో పజాసంఘాలు గందరగోళంలో 

పడటం స్వాభావికం, (పజాసంఘాల్లో కూడా చీలికలు ఏర్పడటం సహజం 

చీలిన కమ్యూనిస్టులూ, రచయితలూ, చీలిక తప్పనిసరి అనీ, అనివార్యమనీ, 

దానికి విచారించాల్సిన పనిలేదనీ వాదిస్తారు ఒకరిమీద ఒకరు ప(తికల్లో, 

కరప్మతాల్లో నిందలు వేసుకుంటారు వీటికయే ఖర్చును భరించేది (పజలే 

ఇవన్నీ పజలకోసమే జరుగుతై (పజల పేరుమీదుగా జరుగుతై దురదృష్టకర 
మైన విషయమేమంటే ఈ చీలికల మహా సంరంభంలో పజలు | పేక్షక 

మా తులు 

ఈ చీలికలు అన్ని వేళలా సిద్ధాంత [పాతిపదికమీదనే జరుగుతాయమ 

కోను ఒకోసారి నాయకుల స్వభావాలు కూడా కారణం కావచ్చు కాని 

కాయితం మీద సిద్ధాంతాలే కనిపి స్తయు 

సిద్ధాంతాల్లో ఎన్ని చెప్పినా, ఇవాళ రచయితల సంఘాలు విశాల [పాతి 

పదికమీద ఏర్పడ్డవి కావు మార్క్సిజం తమ ధ్యేయం అని చెప్పకపోయినా, 

జనసాహితిలో మార్చి సేతరులు లేరు విపవ కమ్యూనిస్లులో ఓక వరం 
రు ఛా అణు ౧౫ 

సానుభూరిపరులే ఆందులో ఉన్నారు (ఇటీవలే నిఖిశ్వర్, జ్వాలాముఖ 

(పభృతుయ జనసాహితిలో నుంచి బయటికి వచ్చారు) విరసం లో రెండు 

గూపుల సానుభూతిపరులుండొచ్చు చీలికకోసం ఎప్పుడు పిలి సే అప్పుడు 

ఆ [గూపుం వారి సానుభూతిపరులు విడిపోవచ్చు రచయితల సంఘం రాజకీయ 

పార్టీకొని మాట నిజమే కాని ఈ రెంటికీ ఉన్న సంబంధం (ప్రణాళికల్లో వంక్ర 

మెశదా ఏకన్నా అధిక మైన వ 

విప్లవవావ రాజకీయా, మీవ ఆధారపక్ష రచయితకు సంమాల సాంస్కృ 
తిక సెన్యంగా తమ పనిని ఎంకవరకు నిర్వహి౨చినయ్యిని అంచకా వెయ్యటానికి 
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నాకు శ కీ, వ్యవరీ లేవు మధ్యతరగతి |పజలకు విప్ప్రవకర రాజకీయ పోరాటా 

లను పకిచయం చెయ్యగ లిగింది అంతకుమించి ఏంచేసిందీ ఇప్పుడు చెప్పటం 

ష్ కష్టం 

సాహిత్యంలో ఏం చేసింది అనేది ఇంకొంచెం స్పష్టంగా చెప్పుకోవచ్చు 

మళ్ళీ ఒకసారి ఉధృతంగా (పజల బాణీల్లో పాటలు |ప్రచారసాధనాలయినై. 

1970 లో |పచురితమైన రుంరులో శివుడు రాసిన ''నరుడో భాస్కరుడా”” అనే 

పాట (పజల బాణిని, నాగరిక కవిత్వంలోకి పవేశ పెట్టింది ఆ తరవాత 

జననాట్యమండలి, ఆరుణోదయ, నవోదయ, ఆ తరవాత జనసాహితి అనే 

సాంస్కృతిక సంస్థలు శ్రామిక (పజలను చై తన్యంచేసే పాటలూ, బుర్రకథలు, 

ఒగ్గుకథలు, నాటకాలు [పదర్శించారు ఆ కళారూపాలు నగరవానుల్లో కూడా 

గౌరవం సంపాయించుకునై భవిష్యత్ సాహిత్య చర్మితకారులు శివసాగర్, 

గద్దర్, వంగపండు [పసాదరావు మొదలై నవారి పాటలను సాహిత్య చరి[తలో 

(ప్రస్తావించకుండా ఉండలేరు అంటే వీళ్ళు 'అజ్ఞాత జానపద కవులు కారు. 
కవిత్వంలో Folk 9109110107 అనేది సాధించదగిన లక్ష్యంగా సాపాత్యంవో 

పవేశించింది సాంఘీక చైతన్యం లక్ష్యంగా ఉత్తమమైన కవిత్వం వచన 

కవిత్వంలో కూడా వస్తున్నది ఇటీవలి కవితా సంపుటాలను బట్టి చూస్తే ఎదిరిం 
చడం ఒక మార్గంగా చేసే [పబోధమే ఎక్కువ కపిస్తున్నది ఈ కావ్య 

సంపుటుల రచయితలంతా రచయితల సంఘాల్లో సభ్యులుకారు సంఘసభ్యత్వం 

వీళ్ళ పట్టి కేవలం ఓక ఫార్మాలిటీ వచన కవిత్వంలో దిగంబర కవుల [ప్రభావం 

వల్ణ కాంత అసభ్య పదజాలం ఇంకా అక్కడక్కడ కనిపించినా సూటిగా 

మొరటుగా చెప్పే పద్ధతి కవిత్వానికి కొంత గుణమే ఇచ్చింది 

భాషా [పయోగంలో చెప్పుకోదగిన మార్చు వచ్చింది మాండలిక భాషా 

(ప్రయోగానికి ఎవరూ సిగ్గుపడటం లేదు మాండలికాల పరస్పర అవగాహశకు 
విష్ణవవాద సాహిత్యం చాలా తోడ్చడుతుంది విశాఖపట్టణంలో గద్దర్ పాటలకు, 
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హైదరాబాద్లో వంగపండు (పపౌదరావు పాటలకు ఉన్న పశ సి ఈ విష 

యంలో త్కాణం 

కధా నవల విషయంలో అనుకున్నంత జరగలేదు కావ్యసంపుటులు 

వచ్చినంతగా కథా సంపుటులు కనపట్టంలేదు కొంత మంది కవులే నవలలు 

రాశారు. వాటిల్లోనూ కవిత్వమే కనిపిస్తున్నది మరి కొందరు “పూర్తి మాండ 

లికం'” వాడటంవల్ల ఇతరుల కరం కావటం లేదంటున్నారు విశ్వనాధశాన్ర్రీ, 

కాళీపట్నం రామారావుగార్హ విశాఖ మాండలికంలో రాసినవి అన్ని [పాంతాల 

వాళ్ళు చదువుతున్నారు అల్లం రాజయ్య నవలల విషయంలో ఇబ్బంది అవు 

తున్నదంటారు కారణాలు వెతకాలి ““విష్టవ సాహిత్యోద్యమంలోనే కథ జీవి 

తంలో వేగాన్ని, వి స్పృతినీ, వైవిధ్యాన్ని, వై రుధ్యాలను,- అన్నిటినీ మించి 

జరిగినవి జరిగినట్టుగా చెప్తేనే అద్భుతంగా అద్భుతమైన కథలు కాగల (పజల 

పోరాటాలకు కళారూపంగా, ఇముడ్చుకోవలసినంతగా ఇముడ్కుకోలేక పోయింది” 

అని సృజన నూరో సంచిక (1980 మార్చి) పర్యావలోకనం చేసింది 

పట్టణాల్లో మనం అనుకునే నాటకాల్లో విస్రవవాద సాహిత్యం ఏమీ రాలేదను 

కుంటాను 

ఇక సాహిత్య విమర్శలో మూలసూ(తాల గురించిన చర్చే ఎక్కువ 

జరిగింది సాహిత్యం ఫలానిది చెయ్యాలి, ఫలానిది చెయ్యకూడదు వంటి స్యూతి 

కరణలే ఎక్కువ జరిగినై వివాదాస్పదమైన “గతితార్కిక సాహిత్య భౌతిక 

వాదం'* అనే కొత్త పద్ధతి [త్రిపురనేని మధుసూదనరావు (పవేశ పెట్టాడు మధు 

సూదనరావు, శేషేం[దళర్మ, ఆర్ యస్ సుదర్శనం వంటివారి విమర్శల 

మీద గట్టి ముట్టడే చేశాడు, కాని మధుసూదనరావు కత్తి ముక్కుకు సూటిగా 

పోతుంది ఏది అడ్డంవస్తే దాన్ని నరికేస్తానంటుంది అడ్డమే రానక్కర్లేదు, 
పక్కగా వచ్చినా చాలు ఇందుకు ఆయన రారా “సారస్వత వివేచన” మీద 

చేసిన విమర్శ ఒర ఉదాహరణ ఇతర విమర్శంను ఖండించటానికే మధుసూదన 
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రావు కాలం వ్యయమవుతున్నది, ఈయన చేసిన కోర్టు [పకటనలో కూడా 

సాహిత్య విమర్శ ఉంటుంది విడివిడిగా శ్రీకాకుళ పోరాట సాహిత్యం మీద 

చలసాని |[పసాద్, సుబ్బారావు పాణిగ్రాహి మీద నాగభూషణం, [పజల మనిషి 

మీద వరవరరావు కొన్ని వ్యాసాలు రాశారు మార్చిను విమర్శకు నమూనాగా 

[గహించదగిన [గంధ విమర్శగాని, [ప కియా విమర్శగాని తెలుగులో ఇంకా 

రావలసి ఉంది ఈ విషయంలో విప్పవ వాద సాహిత్యం అభ్యుదయ సాహిత్యం 

కన్నా సాధించిందేమీ లేదు 

ఈ సందర్భంలో ఇంకొక Empirical problem ఊంది సాహి 

త్యంలో అభ్యుదయవాదం- విప్పవవాదం ఆని రెండు |పధానవాద భేదాలునై 

విస్తవ వాదుల్లో ఆరణోవయ- జననాట్సమండలి భేవాయి ఒకవంకా, విరసం 

జనసాహితి భేదం ఇంకోవంకా ఉన్నాయి 

సంస్థల పరంగా ఉన్న భేదాలు స్పష్టంగానే తెలుసుకోవచ్చు సాహిత్యంలో 

ఈ భేదాలు గుర్తుపట్టగలమా? వది అభ్యుదయ రచన? ఏది విప్లవ రచన? 

అంత స్పష్టమైన భేదం లేదనేనా ఉద్దేశం ఉదాహరణకు చెరబండరాజు పాటల్లో 

ఏవో కొన్ని మినివోయిస్తే అన్ని రకాం మార్కినుఎకు ఆంగీకారమైనవే 

ఎక్కువ అందుకే ఒక్కోసారి కొందరు కవులు అన్ని సంఘాల ప్మతికల్లోనూ 

కనిపిసారు అల్టం రాజయ్య కథలు అభ్యుదయలో అచ్చయినై దేవరాజు మహారాజు 

రచనలు ఆన్ని రకాల పష తిక ల్లొనూ వస్తాయి ఆర్వీయార్ రచన ఒకటి సృజనలో 

చూశాను సంస్థలు చూడదబ్బుకున్నంత భేవం రచనల్లో లేదని నా ఉద్దేశం 
“అదిగో విష్టవం వచ్చేసింది” అనిగాని, “తుపాకి తీసుకొని తిరుగబడు' అనిగాని 
రాసిన వాటిల్లోనే ఈ భేవం కనపడుతుంది పతి కధలోనూ, పాటలోనూ, 

ఆడే వాక?మో, భావమో అముతే అది సాహిత్యం కాదు పార్టీ డాక్యుమెంటులో 

అయినా విసుగెశ్తిస్తుంది సమకాలిక పోరాటాంను వర్ణించటంలో ఈ భేదం 
కనికి నుంది 
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పండితాపురం, ఆదిలాబాదు రై తుపోరాటాలను విప్తవవాదులు కీ ర్రిసారు 

అభ్యుదయ వాదులు పట్టించుకోరు ఇందవెల్తి గోండుల హత్యాకాండ గురించి 

విప్పవవాదులు రాస్తారు ఇతరులు ఊ పేక్షిస్తారు ఇక్కడా వాళ్ళవాళ్ళ అభిమాన 

రాజకీయ [గూపుం పాత్రనుబవైే రచనా వ్యాసంగం ఉంటుంది ఆంతర్జాతీయ 

రంగంలో చై నాను (పళంసిస్తూ కొందరు రాస్తే, రష్యాను (ప్రశంసిస్తూ కొందరు 

రాసారు కంపూచియా సమస్యలో అభ్యుదయ, విసవ రచయితలు భిన్న 

పక్షాలు పత్యేకాంశాల గురించి రాసినచో టే అభ్యుదయ, విప్తవ వవాదులు భేదిసారు 

జనరాలిటీస్లో ఈ భేదం కనపడదు స్వదేశీ పోరాటాల్లో విప్టవ వాదుల మధ్య 

కూడా ఏకత్వం లేదు అదే సాహిత్యంలో పతిఫలిస్తుంది 

1970-1980 సంవత్సరాల మధ్య కాలం తెలుగులో వి పవాదయుగంగా 

గుర్తించవచ్చు తెలుగు సాహిత్యంలో అంతకు ముందున్న కేవల రూపవాద, 
అయోమయ వ్య క్తివాద సాహిత్య రీతులమీద విప్టవవాదం విజయం సాధించిందనే 

చెప్పవచ్చు ఈ కృషి కవిత్వంలో జరిగినంత వచనంలో జరగలేదు వచనంలో 

శ్నీణ సాహిత్య, తుద సాహిత్య ధోరణులు బలంగానే ఉనై్నై* ఇతీవలే ఈ 

ధోరణుల దుష్పిభావాల్ని గుర్తించిన వివిధ రచయితలు (విడివిడిగా గాని, 

సంఘాం నాయకత్వాన గాని) చర్చలు సాగించి ఈ |పభావాల్ని ఎదు 

ర్కుంటున్నారు 

సమాజం మీద గాని సాహిత్యం మీద గాని విప్పవవాద సాహిత్య [ప్రభావం 

ఎట్టా ఉండబోతుంది ? అనే (పశ్నకు సమాధానం చెప్పటం కష్టం విప్రవవాద 

ఈల భవిష్యత్తు మీద విప్టవ నాహిత్య భవిష్యత్తు ఆధారపడి ఉంది అఖీల 

భారత స్థాయిలో పనిచేస్తున్న విష్ణ రాజకీయ పక్షం దేశంలో లేదు తమ తమ 

| పభావాల్ని కొన్నిపరిమిత పాంకాల్లో [పసరిస్తున్న విష్టవరాజకియాల గూపులునై్నై 

ఈ గూపుం మధ్య పరిష్కారం కనుచూపు మేఠలో లేని వె వైరుధ్యాలున్నై ఇవి 

కొన్ని చోట్ల సాహిత్య సంఘాల్ని విడదీస్తున్నె మరి కొన్నిచోట్ల యధాస్థీతి వేర్పాటు 

ధోరణులను కొనసాగిసువ్నె ఈ పరిస్థితుల్లో సాహిత్యంలో విస్థవవాద ధోరణుల 

భవిష్యత్తును కశపాంచటం ఏమంత ఫలవంతమైన పని కాదు 
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సం(పదాయ వాదం 

_--మయమువరొల రామా రెజ్లీ 

పె శీర్షికను నేటి ( 1.8.1981 ) వ కృవ్యాంశంగా ఒప్పుకొన్నమాట 

వాస్తవమే అలా ఒప్పుకోవడంలో తొందరపడి పొరపాటు చేశానా! అని 

పిసున్నది అనుకొంటున్నది చెప్పొద్దా మరి ! పొరపాటు ఏమైనా దొరితే అది 
par) (౫3 దా (ఆత) 

నాదా ? చేయిస్తున్న వారిదా ? అని మరో సందేహం  పొరపాటో, సరిపాటో, 

ఏ కొంచెం దొర్హినా ఉభయ పక్షాలకూ చెందాలి అదే సబబు “కొంచమైనను 

తగపంచి కడుపు లెస్స 

ఈ ఏర్షికలో రెండు శబ్దాలను కాస్త వ్యాథ్యానించుకోవలసి ఊంది 

“అసలు విషయం చెప్పండి, శద్దాలవెంట పడకండి" అంటూ ఎదురు తగిలే 

వాళ్ళుంటారు అలాంటి వాళ్ళకే యదు చెప్పేది 'శద్రార్థాలు దరృణాల 

వంటివి' అన్నాడు పతీహారేందురాజు విషయం స్పషంగా తెలియడానికి, పతి 

ఫలించడా నకి ఉపయోగించే శభ్రారాయి [ప్రధమ కారకాలు 

“'సం|పదాయం' అంటే “పాతది ఆని బాహాటంగా అర్థం చెప్పే 

సాహిత్య రచయితలు అనేకులు బయుుదేరాగు నేటి కాలంలో అంతెకాదు ఆ 

మాట వింటేనే ఈసడించుకొంటున్నారు వీళ్ళ శిష్య వర్గజనాభా బాగా పెరిగి 

పోతున్నది వీళ్ళంతా కలసి మాది “ఆధునికం” అంటే “కొత్తది అంటున్నారు 

వీళ్ళవాదాలు వినిసం| పదాయజ్ఞులు చప్పరించెస్తున్నారు ఏమిచేసినా సం పదాయ 

జుం బలం సన్నగిలుతున్న రోజులివి ఎలా తోసే ఆలా చెప్పి మేం చెప్పిందే 
= (ap ఆట్ 

ఆఆభము9కం ఆశ్న వాళ్ళ బలగమే బాగా వర్ధిల్లుతు న్నది ఇదంతా ఎందుకు జరుగు 
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తున్నది? అంటే సం[పదాయ లక్షణాలు, ఆధునిక లక్షణాలు స్ట్లూలంగానై నా 

తెలియకపొవడంవల్ల వాటి పరిణామాంు చార్మితక దృక్పథంతో తై పారు ఐెసీ 

చూసుకోకపోవడం వల్ల కొంత గజిబిజి జరుగుతున్నదని చెప్పవచ్చు 
చ! 

సం[పదాయం అంటే పాతది అని కాదు పరంపరగా- ఏనాటినుంచొ 

ఈనాటి దాకా వస్తున్నది అని దాని ముఖ్యార్థం / ముఖ్య భావన ఈ శబ్ద భావన 

న్న రంగంలోనై నా అటై కల/వలసింది, ఆలాగే చెల్పవలసింది కానీ పరంపరగా 

వస్తున్నది కదా! అందుకే అది పాతది అని నెటి వాళ్ళు ఎదురు తర్శంతో కొత్త 

అర్థం / భావన రూపొందించుకోవచ్చు బహుశా ఆలా రూపొందించుకోబ వే 

సం పదాయం=-పాతదిగా వ్యవహారంలోకి వచ్చినట్టుంది దీని సంగతి తర్వాత 

చూస్తాం అధునా ఆధునిక = ఇప్పటి అనే అర్థంలో బాగానే కుదిరింది 

అయినా mంdern అనే ఇంగ్లీషు పదానికి “ఆధునిక అనే భారతీయ పదం 

టంకించుకొన్నట్లు తెలుస్తున్నది (టంకింపు = Coining వేరు, తర్జుమా వేరు) 

ఇంగ్రీష అర్ధం వెంట చారి తకంగా వెళ్ళితే “ఆధునికం” అన్నది [కీ శ 1500 

నుంచి |పారంభమవుతున్నది అంటి మధ్యయుగ చార్మితక లక్షణాలతో విడివడి 

నవీనమైంది ఆధునికం అన్నమాట ఆది యూరప్ చరి తకు వర్తించే లక్షణం 

భారతీయుల ఆధునిక జీవనం (పారంభమైన దశ వేరు | పజాస్వామ్య భావాలూ, 

జాతీయ భావాలూ వికసించడం [పారంభమైన నాటి దశ అది 19 వ శతాబ్ది 

చివరి పాదం నుంచి మన ఆధునికత వికసిస్తూ వచ్చినట్లు స్థూలంగా ఒప్పవచ్చు 
ఆథునిక త = మధ్యయుగ లక్ష ణాంతో విడివడ్డ నవినత అనే ఆర్థం మనకూ సరి 

పడుతుంది 

సేరా 1కిలో పెర్కొన్నట్టు నెటివాళ్ళ భావన పకారం సం|పదాయం = 

పాతది అని ఈ మెరకు సమ్మతిస్తూనే ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో సంప్ర 

దాయ తత్వం ఎలా ఎలా అవతరిస్తున్నదో కన చెబితే వ క్షవ్యాంశోద్దేశం నెర 

వేంచచ్చు ఎని భావిస్తున్నాను ౨ఇతిఒం మరో డు నవాలు అడు తగులు 
అలి హో a 6౮ 

తున్నది ఆధునిక తెయప సాహిత్యంలో (పతి ఫలిస్తూ నానా అవతారాలెత్తిన 
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సంప్రదాయ లక్షణాలు నావా దిక్కూలవి సంస్కృత భాషా-సాహిత్య సంప 

దాయ లక్షణాలూ, పరిసర భాషా - సాహిత్య సం పదాయ లక్షణాలూ, 

పాశ్చాత్య సాహిత్య సంప్రదాయ లక్షణాలూ ఇంకా ఇంకా ఉర్దూ వ ఫార్సీ 

భాషా _ సాహిత్య సం పదాయ లక్షణాల కూడా ఉన్నాయి అదంతా 

చెప్పడం నా తరమా? మన తరం అంతా దాడి చేసి సాధించే పని 

అది ఇచ్చిన శీర్లిక ముఖ్యోద్దేశం నెరవేరాలంటే ఆయా భాషా-సాహిత్య సంప 

దాయాంను, ఆధునికత్యాలను గురించి తులనాత్మక అధ్యయనం జరిపించి తీరాలి 

అప్పుడు తెలుస్తుంది అసలు పస సం[పదాయం తడాఖా ఏమిటో, ఆధునికం 

తమాషా ఏమిటో, అందులో కార్బన్ కాపీ సాహిత్యం ఎంతో, స్వదేశీకరణం 

ఎంతో, విదేశీ వరణం ఎంతో, స్వభాషీకర ణం ఎంతో, స్వాభావికీకరణం 

ఎంతో, నవీసీకరణం ఎంతో, స్వోపజ్ఞాజనితం ఎంతో?? ఆ సుగతి వేరు 

ఇప్పుడు నా సుతి ఏమిటని ? ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో కనిపించే సంప 

దాయ తత్వాన్ని ఎక్కడ ఏక్కించుకొవాలి? ఎక్కడ జోడించాలి ? 

మనలో కొందరికి బాగా తెలిసిన సాహిత్య సంపదాయాల మూలలు 

రెండు ఇంగ్లీషు సాహిత్య సం్యపదాయం, _పాచీనాం[ధ సాహిత్య సంప్రదాయం 

వీటిపె ఇతర [పభావాలుండవచ్చు, అది వెరు కానీ ఆధునిక తెలుగు రచనలపై 

ఆ సం్యపదాయాల [ప్రభావాలు సూటిగా ఉన్నట్లు ద్యోతక మవుతుంది వాటి 

లక్షణాలెన్నో ఆధునిక తెలుగు సాహిత్య (ష్మకియల లక్షణాలతో సంవదిస్తు 

న్నాయి ఇంగ్లీషు భాషా - సాహిత్యాల [పభావం నేటి మన సాహిత్యంపై 
గాఢంగా ఉన్నట్లు డా॥ కె ఎరభదరావు, డా॥ సి నారాయణరెడ్డి మొ॥ పరి 

శోధకులు కొందరు రుజువు చేశారు ఆయా పరిశోధనలను ఇంగ్రీషులోకి 

తర్జుమా చెసి చూపితే పాశ్చాత్య సాహిత్య సం పదాయాలకు కూడా భారతీయ 

గిరాకీదారు బాగా ఉన్నందుకు ఆయా దేశీయులంతా నోటితో పౌొగడుతారో, 

నొసటితో వెక్కిరిస్తారో, అది వేరే సంగతి నిన్న మొన్నటి ఇంగ్రీషు సంప 
దాయం అటుంచి _పాబీనాం[ధ సం|పదాయం కూడా నేటి మన సాహిత్యంపై 

బాగానే ఉందం చెైలా౨డ అంటే ఆదునిక సాహిత్గ రవయితం సశ్వన్మేషం 
చో 

అసం లదని రాదు ఆది కొంత ఉండి (పస్తుతం జ్ఞాపకం ఉన్నంత మనవి 
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చేసాను “స్వోన్మెషం” అన్నాను కానీ నేను చెప్పింది వాళ్ళది కాదని కూడా 

రేపు రుజువు కావచ్చు పూర్తిగా తెలియడం ఎవరితరం? పోతన్న అన్నట్టు 

తెలియడం కొంత సాధ్యం కావచ్చు, “తెలిసి పలకడంి కష్టతరం 

పరిశోధనల ద్వారా ఇప్పటికి తెలిసినంత వరకు ఆధునిక తెయగు 

సాహిత్యంలో మొదట రూపొందినవి కొన్ని నాటకాలు, కొన్ని కావ్యాలు 

ఈ రెండు [ప్రక్రియంలో వచ్చిన మార్పును కొంత దూరం తెలుసుకొంటూ 

పోతే కథ, నవల, వ్యాసం, వచన కవిత, విమర్శ, సమిక్ష వంటి ఇతర 

పకియల పరిణామ స్వరూప-స్వభావాలు సుంభంగానే [౧ పాంచవచ్చునన్న 

మాట ఆంటే నాటకం, కావ్యం/క వత్రం ఈ రెండు ప కియలలో [పవెశించిన 

ఆధునికత్వమే _ అడి ఎస్తురూపంలో ఉండనీ, రచనా రూపంలో ఉండనీ, 

నానా ఇజాం రూపంలో ఉండనీ _ తర్వాత వెంసిన ఆ ఇతర |పకియలలో 

(పతిఫలించిందనీ దేశీ, విదేశీ సంప్రదాయ |ప్రభావాంు, స్వోన్మేషంతో రచించిన 

తీరు తెన్నులు అన్నీ ఈ రెండు [ప క్రియలలోనే దాగా కనిపిసాయనీ ఇక ్ క_్లే 

జ్ఞాపకం పెట్టుకోవలసిన అంశం ఆధునిక యుగంలొ మొదటి నాటకంగా 

చెప్పుకొంటున్నది “మంజరీ మధుకరీయం' శ్రీ కోరాడ రామచందకవి 

రచించింది (1886) ఇతివృ త్తం మెరకు నూతన కల్పన అయినా సంస, గాత 

రూపక లక్షణాలనుంచి తప్పుకోలేదు ఉదా॥ మదుకరుడు అనే రాజు మంజరి 

అనే రాజ కన్యను వివాహమాడడం కథ రాజ వర్షానికి చెందింది ఆంకా 

లున్నాయి భాష జటిల సమాస ఘాయిష్టంగా ఉంది కద మంతాం 

1పయోగం వగైరా ఉన్నాయి ఊఉ తవ పా|తలకు తత్సమ బహుళ మైన భావ, 

నీచ ప్యొతంకు తద్భవ- - దేశ6మై న భాష [పయోగించబడింది రచన (పదర్శన 

యోగ్యంగా కుదరలేదు మొత్తంపై విదేశి నంపదాయం కనబడకున్నా ఇది 

సంస్కృత సం|పదాయంతో అవరిరించిందే రచన న్యతంతమైంది కాబట్టి 
Pra రీ బు “ర్న 

DEC SEY 
నా 

డా ననన జన — ? జో 

SHIH SI TC Ms TC HCE 
"et వా 

టే 

తప్పకోసిది, ఆధునిక లతణాలు లేనిది ఈ యుగంలో తొరి తెలుగు రూపకం 
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ఆనడం పునర్శిచాయ్యం ఈ కవి తెలుగులో రచించిన ఇతర నాటకాలన్నీ 

సంస్కృత రూపకాలకు అనువాదాలు తర్వాత వరసగా చూసే, శ్రీ కొకొ-ండ 

వేంకట రత్నం సంఘ సంస్కారానికి, వ్యావహారిక భాషకూ విరుద్ధమైన 

చనలు చెసిన సంగతి సువిదితం (శ్రి పరవస్తు వేంకట రంగాచార్యులు 

ఒవదించిన 'శాకుంతంం'లో ఉతమ ప్యాతలకు తత్సమ భావ, నీచ 

| తలకు దెకీయమెన తెలుగు ఉపయోగించారు పా[తోచిత భాషా విషయి 
ee 

ణో 

(౮ క 

రి 
p 

కంగా ఇదే సంస్కృత సం[పదాయమె (శి వావిలాల వాసుదేవశాన్రి 

తెలిగించిన “జూలియన్ సీజరు'లొ 'సీజరుండు వంటి |పాచీన |గాంథిక భాష 

ఉంది మూలంలోని 1202065 ఛందస్సుకు బదులుగా తెలుగు తేట గీతిని 

[ప్రయోగించి రచించిన పద్య నాటకం ఇది ఈ రకంగా ఇది దేశీ_విదేకీ 

సంపదాయ లక్షణాలతో వెలసిందే ఇందులో ఉన్న ఆధునికత ఎమిటి? 

ఆధునిక యగంలొ రచింపబడినది కాబట్టి వీటిని ఆధునిక రచనలలో మొదటివిగా 

చూపారు పరిశోధకులు ఇక్కడ మ చర్చ మేరకు ఆధునికం అంటే (పాచీన 

మధ్యయుగ లక్షణాలతో విడివడ్డది, ఆధునిక పజాస్వామ్య-శా స్రీయ-సంఘ 

సంస్క_రణాది భావాలతో కూడుకొన్నది అని అర్థం కాబట్టి ఈ అర్థానికి 

సరిపడని రచనలు ఇవి ఈ శాన్రిగారి సాంఘిక నాటకం “నందక రాజ్యం” 

ఆధునిక యుగంలో సంఘ సంస్కరణ దృష్ట్యా రచించిన తొలి తెలుగు 

స్వతంత నాఓకం (1880) కరణాలరూ, వై దికులకూ వైరం వద్దని 

బాహ్మణ వర్గ వాచుులంతా ఏకంగా ఉండాలని (పబోధిస్తూ రచించిన పద్య 

నాటకం, ఊఉ త్తమ వర్గానికి చెందిన స్రీలు కూడా సంస్కృత నాటకాలలో నీచ 

ప్మాతలే ఆ దృష్టి ఎంతవుకు సమంజసం? అని (పశ్నించుకొన్న రచయిత 

ప్యాతిలన్నింటికీ సరః (గాంథీకం (ప్రయోగించారు కధ కల్పితం కరణాల, 
మర్మితుల అధికార దౌర్జన్యాలు వర్ణితమైనాయి ఈ రకంగా కనిపించిన 

మార్పులో కొత్త ఉంది పద్య నాటకంగా రచించడం పాశ్చాత్య సంపదాయం 

tr క్ష్. [గీ { t 0 tr 
గో 

(౮ ల 
ళో 

(0 తశ సాహిత్య రచనా శక్తిని ఆధునికోన్యుఖ 
మానికి ఉపయోగించారు దృక్పధం ఆధునికత 
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వెపు మొగ్గిశా బ్రుద్రి సం పదాయ లక్షణం కాదని ఎలా చెప్పగలం 2 “సంపు 

రోణొద్యమం” అనేది వౌద్దంవస్తే బౌద్దం వైపు, జైనం వస్తే వైనం వైపు, 

బాహ్మణం వస్తే దానివైపు (కాళిదాసాదులు, నన్నయాచులు), మహమ్మదీయ 

మతం వచ్చినా, కై) స్తవ మతం వచ్చినా దానివై పే (అ 9G 8 29 Pn 
Gn శ! £4 

re 

చరిత్ర), ఆలా అలా సాగుతూ కాం్యగెన్ వస్తె కాం గెసుం వ్యాలకు అనుగుణంగా, 

కమ్యూనిజంవ స్తే దాని లతమ్యాలకు అనుగుణంగా కనిపిస్తూనే ఉంది ఆధునిక ౦ 

[పవాహిని లక్షణం గలది అని అర్థం చేసుకొంటే ఆధునికం అన్న పతి అంశం 

లోనూ సం పదాయాన్నే చూడవచ్చు ఇది బాగా గు రుంచుకో వలసిన మాటి 

ఇది అతివాదం అంటారేమో ! అతిగా కన్పించినా, మితిగా కన్పించినా “వాదం” 

అనేది వాస్తవం [గహించడానికే ఉపయోగించాలి వాస్తవాన్ని విడిచిన వాదం 

నిలవదు వీరేశలింగం రూపక రచనలలో విదేశీ నం[పదాయం ఉంది భాషలో 

వ్యావహారిక మైన మార్పు చూసాం ఈ మార్పు కూడా ఆయా యుగాల సంప్ర 
దాయమే దీన్ని కాస ముందు చూద్దాం సంస్క్టరజోమ్ముఖమైన భావాలు 

కూడా సం|పదాయ చరిత్రలో కోకొ లలుగా ఉన్నాయి ఇప్పటి కాలానుగుణ 

మైనవి కాబట్టి ఇవి ఆధునికమై నవీనమైనవి ఎప్పటికప్పుడు నవీకరణం, పున 

ర్నవీక రణం, వివిధ అవసరాల దృష్ట్యా ఆదాన - |పదానాలు తప్పవని ఒక 

సాహిత్య చరి| తేమిటి ? చర్చిత శాఖలన్నీ రుజువు చెస్తున్నవి గదా! ఏ మూల 

నుంచి దిగుమతి అయిన సరుకైనా అందులో ఏదో సంప్రదాయం ఉంటుంది 

విధవా వివాహ ఉద్యమానికి బాకాగా వచ్చింది “కన్యాపల్క' నాటకం (1892) 

ఇందులో కనిపించే సంఘ సంస్కరణ, భాషా సంస్కరణ, |పదర్శనయోగ్యంగా 

పాశ్చాత్య ప|క్రియానుగుణంగా అమరిన రచన ఈ మూడు ముఖ్యమైనవి విధవా 

వివాహ 'కధ అడ్డం తిరిగింది” అని చారి తక వా స్తవం ధ్వనించెటట్టు చెప్పి 

ముగిసిన ఉ త్తమ ఆధునిక నాటకం ఇది ఇక్కడ చారి తక వాసవ (పస క్తి 

ఏముందంటే హిందూ సంఘంలో ఎంత మంచి సంస్కరణనైనా తీసుకరండీ 

దా” కధ అడ్డం తిరుగుతుంది సంఘ సమైక్యతకు అపాయకరమైన సంప్రదాయ 

14) 
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లక్షణాలు కొన్ని ఉన్నాయి వాటిని ఎదులుకోతెని మూఖథులు కొందరు సాహ 

సించలీక కొందరు సమైెకి ౫ సంస్క_రణాొచ్యమాన్ని తగంబెట్టి కాలిచచ్చే వృధా 

మన_సత్యం హిందువుంలొ చాలా మందికి ఉంది అని చెప్పుతుంది ఈ నాటక 

సారాంశం మొతానికి హిందువుల వా సవ మన సత్వ నిరూపణ ఉంది ఈ 

నాటకంలో అడ్ మారితే వనికిరాని సం|పదాయ లక్షణాలు మారినట్లు లెక్క 
(as) 

తమ సా-ఘకాభివృద్ధికి తోడ్పడే సంస్క-రణొద్యమానికి సాహసించని పిరికితనం 

థారతియులవ ఇది మహా చెడ్డి సంప్రదాయం ఇది మారడం లేదా? ఉంటె 

యుగానికో అడుగు అన్నట్లు మారుతున్నది ఈలోగా విదేశీ సర్యపదాయాలెన్నో 

దాడిచెసి భారతీయ సంషూయాన్ని కబళించవనే పూచీ ఏముంది * క న్యాషుల్క- 

నాటకంలోని విధవపాత “బుచ్చమ్మ! చివరకు సాయెబుతో లేచిపొయినట్లు మరో 

ఆంకం రిచించి చూపితే మరీ [ప్రభావవంతమైన వా సవికత అమరి ఉండేది 

తర్వాతి నాటక రచనలలో పౌరాణిక - చార్మితక - సమకాలిక సాంఘిక 

కథలు ఎన్నో వెలిశాయి. వ్యావహరిక భాష |పబలింది అ-_కాలలో అంతళ్వి 

భాగాలుగా రంగాలు, దృశ్యాలు వెలసి, ఏకాంకికలు, సంగీత రూపకాలు, తెర 

లవి నాటకాలు, పాటలు లేని నాటకాలు ఇలాంటివి రూపొంది (సి క్రీయలొ 

సామాజిక లక్ష్యంలో యార్చుయ మాపించినట్లు గమనించ వచ్చు సంస్కృత రూపక 

జగ అ పదాయం నుంచి బాగా విడిఎడి పాశ్చాత్య రూపక సం|పదాయం, సాంఘిక = 

సంస్కరణ, సాంకేతిక సం పదాయం పుంజుకొని [పజాస్వామ్య భావాలు,దెశభ క్తి, 

సంఘ పవర్శన నెలథధ్యం, నూతన |పయోగాలు కఎుపుకొని వెలసిన ఆభునిక 

జ్జ ep కాలు ఆనెకం స్వభావ వాదం(natut al1sm),యధార్థవాదం(real15$m), 

కాల్పనికత, వాస్తవికత, హెతువాదం, అభ్యుదయ హొదర్క అధివా స్తవిక త, 

థి జల్ ళు అ * లఅస్తిషృవావం, ఒ తన్య సవంతి, విప్రపవాజం, ఆనుఖూతివాదం, రూపవాదిం, 

జ ౮జి డత గి సాకూూ అనో ఆధుక కెయు నాటూఎలో | పతిబించెం 
టు అన్య అ టా 

తాసు “వాళ తం అతాలబకొ, సమా నన జా లకి అవ ఎబంగా వళ జ; = శే వ అలు Soi pec ners 

రబసిరిన్నొ ఉన్నాయి నెటి పదర 5లలో ఆయా ఇజిల | పచారం చూస్తూనే 
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ఉన్నాం ఈ ఇజాయి “సం్యపదాయవాదం'లో భాగం కావా? సంస్రాత 

సాహిత్య సం పదాయంలో భాగంగా “'అమభూతి వాదం” వంటి వాడి” చల్చకిడ్చి 

నిరూపించచచ్చు “_పత్యక్ష్షకల్పసంవేదనోదయమే వహి రసి” అన్నాడు 

భట్టతౌతుడు సుఖదుఃఖాల అశుభూతిక లించడమే సాహిత్య రచనల పరమోద్దెశం 
మిగతా ఇజాలెన్నో యుగాం మీద చేతులు మారి ఇంగ్లిషు (ప్రభావంతో తెలుగురో 

వెంసినట్లు చెప్పవచ్చు 

ఇజొలు, వాదాంు, తత్వాలు, ఎవై నా అవి రచయితలు సృష్టించినవికావు 

దార్శనికులై న మేధావులు [పపంచించిన ఆలోచనలు అవి శాహిత్యంలో 

చొప్పించినంచుకు వాటికి (ప్రచారం కూడా బాగా లభిస్తుంది ఆయా ఆధ్యాత్మీక, 

(పాపంచిక తత్వాలను (ప్రచారం చెయుడమే సాహిత్యుకళకు సాంప్రదాయికంగా 

లభించిన జీవిత లక్ష్యం ఆధునిక తెలుగు రచయితల ఇజాల కన్నిటికీ 

సూదిగా 15, 19 ౫ పాశ్చాత్య సాహిత్యంలో దాఖలాలు చూడవచ్చు 

పాశ్చాత్యరీతి ఆలోచనలు, పక్రియ భేదాల వగెరా తెలుగు నాటక 

(పకియలో కనిపిస్తున్న ట్రై కవిత్వ (ప కియలో మూ కనిపిస్తాయి సంప 

దాయరీతి రవనలపై తిరుగుబాటు ధ్యజమెత్తుతూ వీరేశలింగం “సరస్వతీ 

నారద సంవాఎం' రచించారు (1887) పరంపరా గతమెన ఫక్కిలో పాడిందే 
పాటగా వాసే తెయుగు కవిత్వంతో విసిగి కొత్త రూపం, కొత్త మలుపు కొవాలని 

రచించిన తిరుగుబాటు కావ్యం ఇది స్పెన్సర్ రచించిన “162౯5 01 the 

Muses’ కు ఇది అమసరణం, సంవాద రూపం, (పొచీన పద్యరచన, ఖండ 

కావ్యం- ఇవి దీని సం[పదాయ క్షణాలు అయినా తెుగు కవి చొప్పిందిన 

స్వభాషీకరణం, స్వదెశీక రణం ఉంది ఆ మాతం లేకపోతే అది తెలుగు 

రచన కాదుగదా! శ్రీ కట్టమంచి రామలింగా రెడ్డి రవించిన “ముసలమ్మ మరణం” 

(1859) లోని కధ తెలుగు దేశీయమైంది, సాంఘిక సంకేమం ఆశించి ఒక 

మహిళ చేసిన త్యాగం వర్ణించిన కధ అది వస్తువు ఎంపికలో కొ త్తిదనముంది 
రచన _పాచిన పద్య ష్మకియలో ఉంది వస్తువు మారవచ్చు, భావాలు రచయిత 

సౌంతానివె కావచ్చు [(ప్యకియ రూపం సాధారణంగా మారదు కోటి కొక. 

ఉదాహరణగా యుగానికొకసారి మారితే మారవచ్చు సాహిత్య పరిణామంలో 
గ_రించదగిన మాం ఇవి మాటి మాటికీ |ప|కియ మారనక_రలేదు ఆన్నారు 

సాహిత్య వేత్తలు తిరుపతి వెంకట కవులు నవ్య కవిత్వానికి నాంది పలికారని 
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ష్ 

అప |పచారం దాగా చెశారు. వాళ్ళూ, వాళ్ళ ౮ములూ. చేసిందంతా పురాణ 

తత్వ పునస్థాపన అది నిలిచేది కాదు రడి 

“ఆధునిక కివిత్య మన్నది కాలవాచి' (ఆధునికాం[ధ కవిత్గం, పు 1/2) 

ఈ అధి పాయం ఆధునిక భారతీయ సాహిడ్యానికంతా సరిపడేటట్టుగా ఉంది 

చ అభి పాయంలో రెండు మూడు పొరలున్నాయి ఆధునిక తంం పేరుతో 

భారతీయులు స్వయంగా సృష్టించింది మృగ్యం ఆధునికత కవిత్వంలో కూడా 

పాళ్చాతుంల నుంచి దిగుమతి చేసుకొన్నదే రచయితలు ఆధునిక యుగంలో 

ఉన్నారు కాబట్టి వారివి ఆధునిక రచనలు అనవలసి వచ్చింది. ఆధుకిక 

యుగంలో ఉండీ కూడా ఆధునికిత ఆంటనివాళ్ళు అనేకులు ఇరా ఇలా వెళ్ళు 

తుంటాయి ఆ పొలలు కాబట్టి “ఆధునిక కవితంమన్నది కాంవాది'  అనవలసి 

పబ్బింది “నాస్య చెరః కవిజనఃి' అన్న రాజశేఖరుని మా ఇష్టం లెకున్నా 

వినివలసిందే కవులను నిరుత్సాహ పరచడం నాకూ ఇష్టం లేదు కానీ ఒక 

వాస్తవం ఉంది మానవ [పవ ర్తనలో పరస్పరానుసరణం ఉంటుంది వక 

రచనంు పరిగలించినా దాని అక్షణాలు ఎక్కుడో ఒక చో దొరుకుతూనే 

ఉంటాయి అయితే కవుల సొంతం అంటూ ఎమీ ఉండదా ? అంటె ఉంటుంది 

(గథసల వెసింది కొంత, దేశ కాలానుగుణంగా తమ సొంత రంగు పూసింది 

కొంత ఉంటుంది కవుల సొంత రంగును కూడా అంత సులభంగా ఒప్పుకోని 

సూత్మ పరిశీలన రాజశేఖరునిది కాబట్టి అంత సాహసంగా అనేశాడు ఊదా॥ 

ఎర జాొడి '“దేశభ క్రిగియం” కంటె ముందే ఆ భావన గం గేయాల తెలుగులో 

వెలిశాయి. వాటిరో జాతీయోద్యమ లవ్యాయి ఉన్నాయి ఆధునిక జాతీయత 

అనేది మశం దిగుమతి చేసుకొన్న భావన అది మంచిదే దాని పూర్యవాసేలను 

(పసంగిస్తున్నాం గురశాడ దేశిభ క్రి గేయానికి 6౧0౪5082 రచించిన ‘LoVe 

thou thy land’ అనే గేయం మూలాధారమన తెలిసింది ఇలా ఉంటాము 

స|పదాయ |పభావాలు తర్వాతి కవుంలోనూ ఇట్రైవదొ సం|పదాయ (పీతి 

అధికంగా ఉన్నట్లు చూడచ్చు |పన్తుతం జ్ఞాపక.లో మెదిలినంతవరకు చూస్తే 
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ద్వారా వచ్చి నాటక -క విత్వ రంగాంలో మొదలు (ప్రవేశించి తర్వాత ఆయా 

(ప్మకియఎకు పాకినట్టు తెలుస్తున్నది లధించే దేశీయమైన స్వోన్మేషం ఉండ 

వచ్చు ఆది బయటికి తీయడం (పత్యేక పరిశమ ఈ విషయాన్ని ఈ 
పద్ధతితో కాకుండా మరో పద్ధతితో రైపారువెసి చూద్దాం 

సాహిత్య (ప్యకియలు ఎన్నయినా ఉండవచ్చు వాటి సమష్టి లక్షణం 

మాతం మూడు అంశాలలోనే కనిపిస్తుంది వస్తుకళ, రదనా కళ, భావకళ 

ఆధునిక యుగంలో ఈ మూడు ఎలా వెలిశాయి ? వాటిపై సం్యపదాయ | పభావం 

ఎలా ఉంది ? కొంత చూద్దాం మొదట వస్తుకళ సంగతి - ర సమకాలిక 

వస్తువును స్వేచ్చగా [గ్రహించడం ఆధునికుల పద్ధతి ఈ పద్ధతిపూర్వుంలో తక్తువ 
బాణుడు హర్షచర్శితనూ, పాల్కురికి సోమనాథుడు సమకాలిక దేశీయ కథలనూ 

(హించారు (2) పాలకవర్గ కథలను [గహించి పొగడుతూ / విమర్శిస్తూ 

రచించడం ఇప్పుడుంది పూర్వమూ ఉన్నది రాజుల పొగ డ్రలు సరే 

మహిష శతకం కూడా స్మరించదగ్గది (8) ఆది-మధ్య-అంతాలు తారుమాళు 

చెసి కథ రచించడం ఇప్పుడుంది పూర్వం కళాపూర్ణోదయం వంటి వస్తు 

విధాన వై చితి ఉన్నది (శ్ర) సామాన్య వ్యక్తులను, కార్మికుల పాతలుగా 

స్వీకరించడం ఇప్పుడున్నది. కాళిదాసు మేఘ సందేశం వంటి కావ్యాఎలో 

హా ర్యముశ్నడి ఈ సంగతి ఇలా కాదు ఘర్షణలో పడ్డ వ్యకులనె వ 

స్వీకరించి రచించే సంపవాయం అన్ని కాలాం రచయుతందూ ఉగ్చోది ఆగాలి 

(5) పాత కధలను మళ్ళీ [వాయడం ఇప్పడున్నది ఇది సరే పూర్ణం ఇదే 

పద్ధతి ఎక్కువున్నది (6) రచయిత ఆశించిన సాటూజిక లక్ష్యం వెపు పాత్ర 

లను, కథను మలుస్తూ రావడం ఎప్పుటూ ఉండేదే (7) కర్పితకథలు 

రచించడం ఆన్ని కారాలలోనూ ఉన్నదే (3) కథ అగిషించరుండా పాతం 

పేద్ద చెప్పకుండా రచించడం ఇప్పుడే కాయ కాళిదాసు మేఘరూకంలో కి 

పిస్తున్నదే (2) జంతువుతో కధ చెప్పిందశం ఇపుడు బాం సాహిత్యం 

ఉన్నది పూర్యకాంపు పంచ తంత కదయ జాం సౌహిత్మాఎచి ఉదాహూదం 
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(10) నేడు సీరియల్ కధలు వసున్నాయి పూర్వం బృహత్కథ, కథా సరి 

త్యాగరం, కాశీమజిలీ కథలు వగెరాలో కనిపించే సీరియల్ లక్షణం ఇంకా 

ఆకర్షణీయిమైంది ఇప్పటి మినీ కధకు పోలికగా పాలుంరికి సోముడు రచించిన 

“జొన్నలు ముత్యాలై న కధి లేదా అటువంటివి మసుగా ఉన్నాయి (11) కధా 

త్మకమైన మినీ కవిత ఇప్పటిదే కాదు గాథా స ప్తశతినిండా ఈ లక్షణమే 

ఊంది (12) పాత పా[తకు సమకాలిక భావాలు అంటగట్టి రచించడం ఇప్పు 

డున్నది తిక్కన భారతంతోని అశ్వత్థామకు వీర వ లక్షణాలు అంటగట్టి 

చూపాడన్నారు విమర్శకులు (18) దువ్వూరి రామిరెడ్డి రచనలో వర్తమాన 

కథను “పలితకేశంి చెబుతుంది పూర్వం సాలభంజికలతో చెప్పించిన కథ 

లున్నాయి (14) అనువదించడం, అనుసృజించడం కొత్తకాదు 

ఇక రచనా కళను చూద్దాం - రచనా కళను (పక్రియ (form) అనడం 

నేటి పరిభాష రచనా" (ప్మకియ రసా వంటిది ఇది మాటి మాటికీ 

మారదు రచయిత స్వాతం! త్యాన్ని వస్తువు మలుపులో, భావళ క్రిలో చూడా 

ల్రింది రచనా (ప కియలో చూడడం అంత ముఖ్యం కాదు వస్తువు, రచన, 

భావం ఈ మూడింటిలోనూ స్వోన్మేషమె చూపించగల రచయిత యూని 

కొక)డై నా లభిసాడో లేదో ఆధునిక కధ, నవల, వ్యాసం, గల్పిక వంటివి 

సాళ్చాత్య సద్రపదాయంకో వెలసిన దాపతు ప్మకిమ ఎరువు తెచ్చుకొన్నా 

ప్యాతలు, పరిస్థితులు స్వ వేశీయమైోవి చిత్రించారు ఈ విధంగా వీళ్ళంతా 

ఆధునిక రదయిళలే ఏ కథకు ఏది మూలం అంటూ పోతే తెగదు ముడి 

తడు [పకి ఎ లక్షణాలు కొన్ని (1) తెరరేని నాటకం, జీవ నాటకం 

(176 drama) వ_టివి దిగుమయు3 (2) అలాగే కథల, నవలల గల్పికల 

రూపురేఖలు (3) నాటకీకరణం, కధాత్మకం అలా ఒక (ప కియపంచి సల్ 

[ప కియకు మార్చడం పూర్వ దేశీయ న [పదాయమె (4) వలికరణం, వ్యాస 

రచన వగైరాలు కొన్ని డిగుమకులు (5) వచన కవితను మశ వృత్తగంధి'లో 

డడమ్భృు ఇంకా వక్క వెళ్ళి ఉపనిషత్తులలో చూడవచ్చు దగ్గరగా చూడ క్ట 
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దలిసే ఆర్థర్ కోస్టర్ చెప్పినట్లు దాన్ని ఇంగ్లీషులోనే 800 సం॥ “ముసళిద్దె శట్లు 

చూడవచ్చు (6) పశ్నో తర పద్ధతితో రచించడం ఆందరికీ నేర్చింది “దేవ 

ధర్మ జాతకం! we ఇక కవిత్యంలో గణం, గతి, గమకం, వర్షవిన్యాసం 

(అంత్య |పాసలు వగైరా) అంటారా, ఆధునికం అనదగింది ఇందులో ఒక్క 

ముక్కయినా కనిపించలేదు నాకు చి|తగతులు, గళ్ళు కొన్ని ఇం గ్రషుముంచి 

దిగుమతి అయినాయి మిగతావి మన పూర్వులు చెప్పినవి కోట్ల లక్షణాలు 

ఉదా॥ “నతు (బహ్మజేరె-నిజ నిర్మల తేజము సూర్వుజేరె- ఆకారము కాము 

జేరె_ అధికంబగు లక్ష్మీ అనంతుజేరె- గకభీరత వార్థిజేరె-కల పెంపు కులా| దుల 

జేరె- కీర్తి తా నూరటలేక |దిమ్మరుచునున్నది మైలమ ఖీమడీల్లినన్'” దీని నకలు 

భాగాన్ని గురజాడ “పూర్ణమ్మ! గేయంలో చూడవచ్చు “కన్నుల కాంతులు 

కలువల జేరెను_మేలిమి జేరెను మేనిపసల్- హంనల జేరెను నడకల బెడగులు- 

దుర్గను జేరెను పూర్ణమ్మ” _ ఇందులో పంబీకరణం పౌందినట్లు చెప్పినంత 
వరకు సం|పదాయం, రచనా సరళి “కొత అన్నారు ?? నాకు ఆంతా పాతగోనే 

కనిపించింది పైగా పాచీన కవి నిర్వహించిన వర్ణ విన్యాసాన్ని, ఆధునిక 

కవి నిర్వహించలేక మొదటి అడుగులో కుంటాడు సమకాలికులెవ్వరూ 

(గ్రహించని కొత్త వస్తువును (గపాంచి నిర్వహించారు గురశాడ ఇది కొత్త 

ఆధునిక సాహిత్యంలో రవమిుతల స్వోశ్మేషం వస్తు నిక్వహ *లో బాగా ఉన్నట్లు 

ఇక్కడే (గహించవచ్చు 

భాష కూడా రచనా కళలో భాగం కనక ఇక్కడే చెప్పాలి [ష్మకియ 

డలెనె భాష కూడా యూని కొక్కసారి మారుతుంటుంది [ప్రయోగ దాహు 

కార బటి భాపాశైె లి, [ప్రమాణం మార్చుకోవడం సం పదాయమె లోక 

(పయోగంలో మారిన భాష రవయితలు మార్చింది అనడం ఏం సబబు మారిన 

భాషకు రదయితలు సర్ప బాఓ య్యారు ఆ శాలి సర్దుబాటు కాని రచయితలు 

చాదస్తులు సమకాలిక భాషను (గిధించిన కవులు, రచయితలు ఎప్పటిక ప్పుడు 

ఆధునికులు వైదికభాషా శైలి సానంరో లౌకిక భాష వచ్చింది. దాన్ని 
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పూర్తిగా తుడిచిపెట్టి దేశభాషలు వికసించాయి ఒక దళలో అవి పరిషత 

మయ్యాయి ఆ పరిష్కరణ నిలవలేదు. మళీ మళ్ళీ పరిష్కరణ, సంస్కరణ 

జనజాహుళ్య [ప్రయోజన దృష్టితో సాగుతూనే ఉంటుంది ఊదా! నాగబు/ 

ంబు/ మ్ము/ ము ఆన్న పదం నేడు 'నాగం' అయింది (ప్రత్యయ రూపం 

మారింది ఆంతే [పాతిపదిక మారలేదు మారదు కూడా భాష మారడం 

అంటే (1) (పత్యయ రూపాలు మారడం (2) కొత్త పదాలు చేరడం, వీటి 

వల్ల (8) వాక్య శైలిలో మార్పు రావడం (4) వ్యవహార వైవిధ్యంతో కొన్ని 

పదాలకు ఉన్న ఆర్థాలు ఉండగా కొత్త అర్థాలు రావడం, ధ్వని- అర్థ విపరిణామ 

సిద్ధాంతాలు ఏర్పడడం ఇలాంటి దన్న మాట ఆయా యుగాలలో ఇవన్నీ 

వెలసీనవే పై రకంగానే మారిన భాషను వేడు వ్యావహారిక భాష అంటున్నాం 

ఆయుతే నేడు మనం మాట్లాడుతున్న దానికి దగ్గరి శైలిలో (వాస్తున్నాం పూర్వం 

కొన్ని యుగాలలో దీనికి భిన్నంగా ఉన్నట్టు చర్మిత చెబుతున్నది ఈ రకంగా 

ఆధునిక రచయితలు చేసినపని సామాజిక [పయోజన పరమైంది 

అలంకారం కూడా రచనా కళలో భాగమే అలంకార్యం అంతే అలంక 

రించదగింది ఆది కధా పరిసరం కావచ్చు, భాషా పరిసరం కావచ్చు ఈ 

రెంటిని ఆందంగా, ఒకర్షణీయంగా నులచడమే అలంకార రచన వ యుగంలో 

నైనా ఈ [పయత్నం జరగాల్సిందే ఆ |పయత్నం చెయని నాడు సాహిత్యం 

కళగా భాసించదు ఈ [పయత్నాన్ని కొస్త విడదిసి చూసినప్పుడు అది నోర 

కల్పోలోనో, ఆర్జకల్ప“లో లే వినేవంగా కనిపీంచిందగ్షి కాబట్టి ఇది రచనా 

కళలో భాగంగా [గహించారు పూర్యలు అత్యాధునికలు కొందరు “ఆంంకార 

రహితంగా రచించి ననీనత చూవపిసాం” అహ వస్తుభావనలో, భాషాం 

గంలో అలదే పదంలో, (పత్యయంలో ఏ కాస్త వక్రత పౌడకట్టినా ఆది సాహి 

తంంలొ అలంకారంగా భాసిస్తుంది ఇ [పయత్నం చేయకుండా ఉండడం అంటే 

సాహిత్య రచనకు భిన్నమైంది చెయడమశ్న మాట అలా ఏ రచయితా చేయ 
యె 

లేదు చివరకు జర్నలిస్టులు కూడా ఆంతో ఇంకొ అలంకార రచనకు ఆలవాటు 
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పడ్డవాళ్ళే ఉపమించడం, రూపీంవడం, ఊహించడం (ఉత్పెక్ష) వంటి [పయ 

త్నాలన్నీ అలంకారాలు అన్నారు అవి లేని సాహిత్యం ఏనాగూ లేదు మరి 

అలంకారం అంటే అవసరమైనంతవరకు దిద్ది తీర్చడం అన్నమాట అధికంగా 
అలంకరి సే ఆసలు వస్తువు ద్యోతకం కాకపోవచ్చు యెగా వికారంగానై నా 

తయారు కావచ్చు సన్నివేకానుకూంంగా |[పయోగించే |పతీకలు రాణించాయి 

మురశీస్వనం కృష్ణతత్వానికీ, గులాబి నె భూ సౌషలివానికీ, ఎరుపు కమ్యూనిజా 

నికీ ఉపయోగించడం వంటిది అలంకార మార్గమే అ-_౦కారాతిళయ-తొా ఏర్ప 

డిన రచనలను పూర్వులు గర్హించారు కల్పనమయంగా, |ప్రతీకమయంగా కని 
ఫించే నేటి రచనలు కూడా ఆనాదరణీయాలవుతున్నాయి అందుకే నేటి కావ్యాల 

కంటె సినిమా పాటలకూ, నాటికలకూ, కథలకూ, నవలంకూ గిరాకీ ఎక్కువగా 

ఉంది దేశ -కాల-జనానురంజక మైన మోతాదు సాహిత్య శిల్పాన్ని ఈ రచయి 

తలు బాగా (పదర్శింప నేర్చారు 

ఇక మిగిలింది భావ కళ సాహిత్యశిల్పపరిధికే పరిమితమైంది మొదలు 

చూద్దాం రచయితలు వెలిబుచ్చె అభి పాయాలు, ఆలోచనలు, అనభూతులు, 

పాతలనూ, పరిసరాంనూ పారకలకు (పత్యషవాయమాణం న్ నెర్పూ ఆంకా 

కలిసి భావకళ అనిపించుకొంటుంది సాహిత్య రచనలో ఇది మరీ మఖ్యమైంఏ 

వస్తువూ, రచనా (ప్మకియా పాతదే కావచ్చు తనదైన భాసశ క్రి అని రచయి 

తరు వ్య కిత్వం ఉండదు రచనలో ఎవైనా తాత్విక స_ఎంధమెన ఆలోచకయు 

కనిపిసే అవి మౌంకంగా ఏ దార్శనకుంనో కావచ్చు కాని వాదిని రమణీ 

యంగా [పక టించిన నేర్పు వారకుంకు మరింత ఆలోచింపజె సే కల్పనలు రద 

యితలవే ఏ కాంపు రచ ఒతలైనా, ఎంత గొప్పవాళ్ళినా రెండు యు కృంు 

ణాగా (పదర్శిస్తారు wh పూర్ణ ఆసన ఎ సమకాలిక సమాజంనుంచో ఒక 

సన్నీ వెశాన్నా, భావననో (conc pt) (గహిసారు దాన్ని కథగా/కవిరా 

(ప్మకియగా అమరిసారు [పాతిపదికగా (గ్రహించి 5 సన్నివేళంలోనో, భాళోతోగో 

త్రోవ వరనలు (behiviours) కొన్ని, తాయి ఇతర తా "సేకరించి సామ్య 
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వర్తనలు కొన్ని కా ప్మాతలను తీర్చిదిద్దుతారు, కొత్త ప్యాతలు కల్పిసారు 

లేదా కవితా ఖండికిగా రూ పంది నారు ‘Qualities have been chara- 

cterized’' అన్నది ఇదే (2) రచమికఎ సన్నివేశ చితణ చేసీవా, పాతలతో 

మాట్టాడించివా మొత్తంపై తామా శిందిన సిద్ధాంతం వైపు వారకుం మశ స్తత్వం 

మొగ్గటంత సాహిత్య శిల్పం చూపిసారు దీన్నే '[పతిభ' అన్నారు పూర్వులు 

ఆదునికులూ ఆడే అంటున్నారు అరా అడమే సం్యపదాయం 

మారి కనిపించే (పతిది కొత్త, సం| పదాయాశికి భిన్నం అనుకోవడం 

[భమ మారడం అంటే సంప్రదాయం మలుపు తిరగడమే ఈ మారడం అనేది 

మారిన వేషభూషల వంటిది, చేతులు మారిన “లంచగొండి వర్తన వంటిది 

రూపం కాస్త, అభివ్య క్తి కాస్త మారి కన్చించినంత మాతాన వూర్వ విలువలు 

అన్నీ మారినట్టు కాదు ఒకరిద్దరు మార్చి చూపించినంత మ్మాతాన సంప్రదాయ 

విలువలు తగా మారవు దప్పికి సీళ్ళు తాగడం సాధారణ జీవసం| పదాయం 

నీళ్ళకు బదులు వరో పానీయం విశ్వజనీనంగా వాడినప్పుడు సం పదాయం 

మారినట్టు లెక్క సం|పదాయ విలువలు అంటే సాంఘిక వారసత్యంగా పరం 

పరాగతంగా వస్తున్న గుణాలు, అవి అకుకూలమైశవి కానీ, అనను కూలమైనవి 

కానీ, అవి అంత తేలికగా మారవు కాబట్టి వాటిని |పతిబింబించే సాహిత్య విలు 

వయ కూడా మారవు అంటాకు ఉదా! కామ[క్రోధాదుంు, సుఖదుఃఖ వర్తనలు 

లక్షణాలు ఆవి, ఆలాంటివి పెపెకి మలుపుఎు తిరిగిఖా మౌలికంగా 

పూరవివి కాము కోధాదులము తరిషడ్యర్గం అన్నది వేదాంతుచు అందరూ వేదాం 

తులు కారు గదా' వాటిని సర్వమాశవ సహజలక్షణాయిగా భావించడమే యు క్ష 

పక్షం కృంగారాది గుణాంను ఆష్షమలినాలు అన్నారు బౌద్దా వార్యులు ఆవే 

శా సాహిత్యంలో రసాలుగా భాసించాయి జిక పరిస తాతకు పతిబింబించే నాహే 

తంలో ఆయా విలువలు, మౌలిక గుణాలు మారెడెట్టా” పూర్వులు చర్చించిన 

గుణాంలో అంతర్భూత౭గా గిబించుకోరేనివాళ్ళు ఆకలి, అశ దౌర్జన్యం, 

కపటం, విశ్వమానవ సమత, |పగతివాంథ వంటి వాటిని విడిగానె చూడవచ్చు 
{ 

ఇవ్ నాగాటి సాహితాంలో వరితమవుచూ వస్తున్నవే 
oo చ ణు అజా 
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ఈ చర్చలో చివరకు వస్తున్నాం సాహిత్వ్యేతరమె” భావజాం చర్చ ఇది 

మా3న ట్రై కనిపించి మారని భాదాఎను (అరా అల్రోచం కు), మలపు తిరిగిన 

భావాలను కొన్నిటిని చూద్దాం 1 ఆధునిక రచయితలలో భాతికంగా 20వ ౪ 

బీవిస్తున్నా బె”ద్ధికంగా భూస్వామ్య యుగంలో ఉన్నవాళ్ళ వర్గం ఒకటి ఉంది 

పునరుజ్జవనం పేరిట భూస్వామ్యయుగాలనాటి సామాజిక మన న్తత్వంలోనే పార 

కులు ఉండేటట్లు రచనలు చేస్తారు వీళ్ళు సమన్వయం పేరిట చెల్లని సం[ప 

దాయాన్ని రత్నించే (ప్రయత్నం చేస్తారు త్మ సిద్ధాంతాన్ని, వర్ణ్మాశమ ధర్మా 

లను చమత్కారంగా చెప్ప చూసారు ఆధునికంగా వెనకబడ్డ పారకులలో ఈ 

రచయితల పలుకుబడి బాగా ఉంది అంతా వేదాల్లొనే ఉంది ఆని వీళ్ళ విశ్వాసం 

ఇది చెల్లని సంపదాయ త త్త్వమౌఢథ్యం మారినశ్లే కనిపించి మారని భావాలు 

ఈ రచయితలవి వీళ్ళది సరసం అంటే సం| పదాయ రచయితల సంఘం 

అన్నారు ఎవరో వాస్తవానికి ఆ సంఘం లేదు చెల్లని సంపదాయ భావాలు 

ఏళ్ళకున్న మాట వాస్తవం వేదకాలం నాటి సం్యపదాయంలో కూడా కొంత 

మంచి ఉంది, దానివెంట ఉంటున్నాం అన్నా బాగుండేది అలా కాదు, యుగాల 

కింద మురిగిన చెత్త అంతా య అంటారు “మంచి గతమున కొంచెమే 

నోయి అన్న గురజాడ మాట వీళ్ళకు నచ్చదు సరసం అంటే సర్కారు 

రచయితల సంఘం అని మరోపేరు పెట్టారు ఎవరొ పై రచయితలలో కొందరు 

క మెప్పుపొందారు కాబట్టి ఆ పేరు పడి ఉండవచ్చు 2 అరసం,విరనసం 

పేర్లతో చీలికలై ంది రెండో వర్గం అంతా మారి) sens ఉంది ఆనె త్ ట్రం 

వ ఏమైనా ఆర్థికంగా బాగా వెనకబగ్గ పారకుంలో వీగో పలుకుబడి ఇప్పుడు 

చెల్లుతున్న న్నది నేడు రాజకీయంగా చీలిపోయిన (పతిపక్ష వర్గాం భావాంకు పతి 

ధ్వనులు వళ్ళ రచనలు లొ సజావుగా ౨లొచించే పాఠకుల అభిమాన రచయితలు 

మూడోవర్గం గురజాడ, దువ్వూరి, జాబువా, కాళోదే, జలక్ మొ॥ వాళ్ళూ వాక్ళి 

అమయాయులూ [పగతిశీలమైన స_స్యురణ వాదం ఎక్ళది లక్ష్య చాతి యా 

భ్యుదయం సం పదాయాశుసరణ కొండ తప్పక వోయినా ఆధునిక గమనానికి 

అడు రాకుండా చూడమంటారు ఈ గమనంలో సాంఘిక సమత ఒక పాదంగా, 

ఆర్థిక సమత రెండో పాదంగా ఉపమోగి సేనే జాంయాభ్యుదం య, గమ్యం సాధ్యం 

అంక ఈ రచయితలు వెలియిద్చి 3 సాంఘీక ధావాఎన్నింటి (తరమైన 

అఒసరాలుశ్నాయి ఎక హధారణ లశ్న్షగం సర్వమాోవ పురోగతి, క 

కీ బాదిత చ 

పతె 
గ 
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లక్ష్యం సమైక్య ధారత జాతీయ పురోగతి వస్తు భావకళలలో స్య్వోన్మోషం బాగా 

(పదర్శించిష రచయతలు ఏళ్ళు 

సారాంశం = సాహిత్యంలో కనిపించే భావ సం|పదాయాలు 

రెండు రకాలు 1 సాహిత్య కళా పక్షమైన, శిల్ప పక్ష మైన రీతులు (వస్తు- 

రచనా-భావకళలు) ఏటిలో కొత్త లక్షణాల ఉత్పత్తి చాలా తక్కువ పాదు 

కొన్న లక్షణాలు రూపులు మార్చి పునరావృత్తం కావడమే ఎక్కువ 2 మత- 

ధార్మిక - ఆర్థిక -రాజకీయ భావాలు (ఆలోచనలు) నానాటి అవసరాల విభిన్నత 

దృష్టః ఇవి ఒక సమాజంలోనే, ఒక కతాబిలోనే నానా సంసల పధకాల ద్వారా 
టి ౧ థి 

నానా శాఖలుగా మారుతూ వచ్చాయి కొన్ని నిష్క-మించాయి ముందు కూడా 

అదే జర వచ్చు ఒక్కొక్క శా శ్రీయ సత్యం బయటపడినప్పుడ ల్లా బె బిల్ 

లోంచి ఓక్ క) పుట చింపీవేయవలసి వస్తుంది ఆన్నాడు ఆధునికి ఇంగ్లీషు 

రచయిత లివింగ్ స్టన్ 

ఆకర (గంధా లు 

1 తెలుగు సాహిత్య నిఘంటువు 

డా॥ ముకురాం రామా రెడ్డి 

గ Dictionary of Literary Terms 

by Harry Shaw 

8 Act ¢f Creativity 

by Arthur Koestler 

4 తెలుగు నాఓక వికాసం 

డా॥ పి ఎస్ ఆర్ అప్పారావు 

ర్ ఆధునికాం[ ధ కవిత్వ సం[పదాయం- పయోగం 

డా! సీ నారాయణ రెడ్డి 

6 ఇతర భాషా_ సాహిత్య విమర్శలు 
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_-గోవొల బ/క్వ 5 
అట 

సృష్టిలో ఎంతో వై ఏధ్యం వుం3 మనిషి బాహ్యరూపం ఒకిటే ఐనా 
నశ అడు న ద అ ఇన్ని కి ర్డీ మంది మ్యమలో క వలపిల్లల్చి చూసె ఆశ్చర్యంగా వుటుంది 

కవిత కూడా సార్వజనీశకఎగా ౨ ఎతల్రనమై ముం లక్ష్యలక్షణ సమేఏంగా వొక్కటే 

నిప్పులు చెరిగినా, పువ్వులు విసిరినా ఫెళ ఫెళా పిడుగులు ఎర్జించివట్టున్నా 

పుడమిత రి పయ్యెద పె గోముగా జలు కురిసిపట్టున్నా ఆశీర్వడించినా తిట్టినా అది 
రా ల ఒలు రా రా ట్ 

క విత్యమే' వస్తు వె విధ్యంతో (ప్మకియా మ. కవిత్వానికి రూపవై విధ్యం 

వస్తుంది నాటకం, శతకం, దండకం-ఇలా చెపట్టిన వస్తువుకి అనుగుణమైన 

(పక్రియ అవసరమవుతుంది ఇవంతా (వావిన కవితా వె వై థవాన్ని మన స్సులో 

సుటుకుని మనవి చేస్తున్నాను 
ఠి —_ 

కవిత్వానికి వస్తువు (content), రూపం (form) అత్యంత |ప్రధాక 

మెనవి రూపంలో శెలి, ధ్వని, రీతి {పాణ పదాం వస్తువుకి పట్టంకి ట్టి [ప్రపంచంలొ 

జరిగే దుర్మార్గాల్ని యూర్పారబడితే యువతరం భు అంటుంది. ఛాందసులు 

వీడికి కవిశాయూపం మర్మాలు శతెరె_ఎవు అంటారు అలంకారాలు, శిబ్పం, శయ్య, 

శైలి పరమ రిమకీయంగా పొదిగి | కఎశాశంచంా కివిత్వం చెబితే వీడు వరి 

భావకవి ఆంటారు, కొందరు 
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భించింది నేడు ఎణువులోనూ రూపంలోనూ కూడా కవిత్వం మార్చు 

పిసువుకి E ధ్రానత ఇచ్చి ఏలె.నంత స్పష్టంగా చదువరి గుండెలకు 

అ “కదురుతనంి” మరీ ఈ శతాబ్దంలోనే 
అప! 

కొట్టిచ్చెచట్ళగా ఆగపడురో_డి ఏదో కవితా రూపానికి పాధాన్యత ఇచ్చి 

ఒలలాడించేడి వెయి - సమాజం, అభ్యుదయం, విప్రవం 

వకవులు అంటే సమాధానం ఒక్కటె “వస్తువుకు వచ్చిన 

క కషరగొరర: ఇను ౩2తది సమాజాభ్యుదయం ముందుకు ల . ట్ ఇ 

నైటి పారకుకు వామాఎయ్యికు రవి పరమ సామా కుడు వా శ్లిద్దరి 

జీవాత్యయా ఆజ్యల్హా డేవ్ మాక్ష్మపా పికోసం కాదు తిండి కోసం ఆ వెనుక 

కిప్పుకోడానికి వాసి త గుడ్డ, [పాప్తం వుంటే తలదాచుకోడానికి గూడూ 

అందుకే కూపం, వస్తువులలో రూపం కంటె కూడా వస్తువుకే [పాధాన్యం 
వస్తువుని ఆకి ఇకంగా బలమైన ము _దవేసే సెట్టు అకట్టుకొనెటట్టు చెప్పేంతవరతే 
రూపానికి వా సుంధమైన శైలి, సరళ మైన పదజాలం, చిక్కని కూర్చు, 
రినాతి కమైన భావుక శ, (పగితి కారక మైన లక్ష్యశుద్ధి సమాజంలో మందిని 

చే సృంభనమెన ధ్వని వున్నపుడు కావ్యంపట్ట సామాన్యుడు ఆకర్షితుడవు 
తాగు శె లికి, కిర్వానికీ, ధ్యినికే సున్నాచుట్టి ఎర్జిపదాలు కూర్చి “దీంట్లో 
వస్తువుకు [ప్రాధాన్యం వుండి” అని అరిచి గీ పట్టినా ఎవరూ కన్విన్స్కారు 
వారిండి మనస్సు ఆంత త్వరగా లొంగదు కవిరారూపం ఆకర్షణీయంగా 
సామా కాత రింపచెయాలి అందే శై లి, శల్ప్ఫం, ధ్యనీ ముఖ్య మె అ యివి 
వస్తు |పాధా* _తిను మింగెయ్యుకూడదు లా 
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భూరి విత్వం వుంది కొంత.రలూ ఇది రూడా అంలే అగుతే భావకవిత్వంలో 

న వురి: కిక్ పండి శైలి, ?బ్బం, ధృనీ దంచిగా వుండవచ్చు ఇందులో 

గల 'పెద్దలోపం క్ సమయూల్లో రీజన్ కి రియాలిటీకి అతీతం కా_డం కవి 

సహ్మ వే భాం మనను కడిలిండేదె, శైలి నిద్దిబం శయ్య ఉత్కృష్టం 

అయితే కధానాయిక పా లిలొ షష మీద మయూర నృత్యం చేస్తూ 

శేషళశాయిని ౨కలిమాపు_.తొె వెధిస్తు 

ఆశు, మధుర, చిత, విస్తర కవితా రీతుల్ని _౦|ధ కవిర్వు లో 

చతుర్విధ కవిత అన్నారు తాను చతుర్విధ కవితా నిర్వాహకుజ్ఞని రామవా 

భూషణుడు చాటుకున్నాడు పింగళి సూరనామాత్యుడం ఆప, మమర, ప 

విసారి” కదితా విజృంభబ గూర్చి ముచ్చటించాడు ఇందులో మొదటి మూడూ 

రూపానికి, నాలుగోది వస్తువుకి సంబంధించింది ఇందులో ఆశు కఎత అనె 

పదాన్ని అనాదిగా వసున్న మౌఖిక సాహిత్యానికి, జానపద సాహిర్యానికి 

పర్యాయంగా కొందరు వాడుతున్నారు ఆ ఆర్థంలోనె అయితే అదే నిజానికి 

అసలుసిసలు కివిత్యం ఆ కవిత్వం అంతా ఆశువుగా జనించిందే అంటే 5ponta- 

neous గా హృదయంలో కలిగిన భావం ఓక పెట్టున పెల్లుబికి కవిశా 

రూవాన్ని సంతరించుకోవడమే ఇలాంటి ఆవుకి నిర్వచోసంగా చెప్పుకోవచ్చు 

ఆయితే పై నాలుగు రకాం కవితలలొ మొదటిదైన ఆశు కవిర్వాఎకి చమత్కార 

[ప్రధానంగా సమయస్సూ ర్తితో పస్తు; సమసంను పూరించడం అని ఆర్థం 

ఇది పండితుల్ని వామరుల్ని రంజి పచేసిన 1ns5tant కివిత్యం ఇ ఇందులొ 

చిరకాం౨ నిలిచెది కొంత మాతమె దరువులు ఏలు, మంగళవారతు.ఎు, 

జోలలు, సుద్దుయు, అష్టపది ఇవన్ని మధుంక విత్వం కిందకు వస్తాయి భాష, 

భావం, ఛందస్సు అన్నె ద? న్వరూపాం అం మవల్ది ఎకొంచెం గాన 

సుతల వున్నా న్ా ప్త షట గం టే వాష్యమాడెే 3 చుకుం కవిత 

ఇ 4 

చిత రివితంం వ ఎరా_రాపావకమెక కాంం రిదనా నగిలం ఇచి 
LL జ గన్ J 0 

ఖీ లో గ € ఇ ఇ —~ ఇడ జ శ నష భం క ఎని సంబంధి వడ 2 నిరొద్దు Se న జ 
వా 



224 ఆదునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 

విస్రర కివిత్యమె వసు కవిత కావచ్చు కథా [(పధానంగా లేక వస్తు 

(పధానంగా సాగేది వను క ఎత్వు౨ అంటున్నారు విమర్శకులు తొలి [(పబంధం 

నిర్మించిన న్ నన్నెచోడుడు తనడి వసు కవిత్వం అన్నాడు 

ఆలంకాదిదుు.ఎ, లాక్షణికులు, ఫౌందర్యోపాసకులు, సాం|పదాయకులు, 

రూపవాదాన్ని పటు వేళ్లాడ తున్నారు సమకాలీన సమాజంపట సరన అన 
6 (oe) రా "ee 

గాహనతో, తన పాంకులు ఎవరో తెలుసుకుని, చేపే (ప క్రియను పరిపుష్టమైన 

తెయుగు మకికారంతొ విజయవంతంగా నడిపించగలవాడు poet hero 

వేమన కాలలో కవులంతా వేమన అంత సులభ మైన శె లిలో (పాపంచిక 

సర్యాలను తేట తెల్లం చేయలేదు మరోలా చెప్పాలంటే ఆకాలంనాటి కవులంతా 

వేమనలు కాలేదు తాను చెప్పదలిచివది సూటిగా, విసురుగా, వస్తు (పధానంగా 

చెప్పగలగడం వెనుక చెల్లింది వస్తు [ప్రధానమైన కవిరారితికి వమన కవిత్వం 

బ్య అద స 
పరాకాష్ట అనవచ్చు 

ఈ శతాబ్దం తొలి సంఎత్సరాల్సొ భావకవిత వచ్చింది తొలి కవితలు 

మారా ఛందస్సు పరిమిరికి లోబడి ముత్యాం సరాలుగా అలతి అలతి పదాలతో 

వచ్చాయి. భావ కవిళల్యానికి భావావేశం ఆయువు పట్టు అది సౌందర్యవతి 

వం త్రీకి పౌద్మాకాంతం అయ్యె రసజ్ఞత కావచ్చు దెశభక్తి, త్యాగభావం 

జ్యభూమి కన్నతల్లి పట్ట మక్కువ కావచ్చు అవక పరాక్రమం పట్టి హర్షం 

కాంద్సు గుండె పగిలి కిన్నిళ్లు పొంగే దుఃఖం కావచ్చు మెలి, కిట్స్ వర్డ్స్వర్త్ 

వంటి వెస్టర్న్ రొమాంటిసిస్టుల |పేరిణ కావచ్చు కవిత్వంలో నూతనత్వం 

బ్ర ఆస క్తి కావచ్చు స్వేచ్చా [పియత్వం కావచ్చు భావానుగుణమెన 

విశారూపం ఏర్పడాలి అన్న కవిత్వ వాదం ఆరంభమైంది ఈ భావ 

ప 

త్ 

క ఎత్వం వ్యాపవోరిక భాషకు సన్నిహితమె వ్యావహారెక భాషో ద్యమానికి కుడి 

అనిరి ర అవల రెటపరిదె రాకావివతి వెసి  ఇపరీ ఆర. కాజు 
Cn అలానె ఆ కవన స ప 

అల గన కారా ఖే. క దావకవ లే ర పదలలో కోకొ ళ్ 
దుగుఇు కాడు అంది థావన్ వుల వాదం ముద్దల ల్రలుగా కంటె 

ur. 
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కావ్యాలు, (ప్రకృతి ఇర్భిన, జాతియ కవిత్వం, స్మృతి గితాయి (-లిజీలు) రెక్క 

లేనని? వచ్చాయి వప తాత. మము కోాగం సరాల్లో కరుంంలసం (పచ గౌ 

సమాజంలో స్రీఎప జరిగే అనాంాయాంను కళకు కటటు కొన గేయాలలో 
ల 0 దట 0 దం ఖ్ 

వరించాడు రాయపొయ వార్ లలిత, తృణకంకణం వచ్చాయి అబ్బూరి, ణి U బీ 

శివళంకరస్వామి, కృష్ణశాస్త్రి, విశ్వనాధ, వీళ్లంతా భావ కవిత్యం వాసౌరు 

“నతవగాననవ గానా తి కిన్నెరసాని 

కడు సిగ్గుపడు రాచకన్నెలా తోచింది” 

అది భావకవిత్వం ఐతే కల్పవృక్షంలొ |పావిన కవిత్వపు పోకడలు 

bre వర్ష దమోఘపఓలీ ”” 
0 

ఆని శివ ధనుర్భంగం వర్జిస్తాడు 

నండూరి వెంకట సుబ్బారావుగారు ఎ కి పాటర్రా 

“ఆనాటి నావొడు సెందురూడా 

అలిగి రాలేదోయి సెందురూడా” 

అని అలవోకగా పాడితే, అడవి బాపిరాజుగారు 

““పాటేభామై భామపామై 

పాటా భామా పడమటి రంగ” 

అన్నారు 

నుధుర వెదనామూ రి వేదుల, కరుఇశ్రీ, కవికోకిం దువ్వూరి, జాషువా 

ఖండ కావ్యాలు [వాశారు పింగళి, కాటూరి “తొలకరి” [పమరించారు బసవ 

రాజు అప్పారావు ''భావగీతాలు” వచ్చాయి నాయని సుబ్బారావు “సౌభ్మదుని 

పణయ యాత ' |పశంసనలు పొందింది అడివి బాపిరాజు “వరద గోదావరి” 
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భావ కవిత్వంలో కొత మంపు స్వాతం తోద్యమంతో వచ్చింది దేశ 

నాయకులంతా స్వాతం[త్యం కోసం సర్వస్వం ధారపోసి జెళ్ల పాఎవుతున్న 

రోజుల్లొ వీరి మనస్సు దేశభక్తి పేరేపించే కవిత్వం మీదికి మళ్ళింది 

పరువు క రెకెత్రించడమె [పధాన గుణంగా కవిరారూపం మలుచుకుని దేశభక్తి 

వస్తువుగా కావ్యాలు [వాసారు రాయ పొలు, దుర్భాక , గడియారం, విశ్వనాధ, 

తుమ్మల, కొడాలి దేశభకి కవిత్వం [వాసారు దాశరధి మరికొందరూ 

ప్యూడలిజం నుండి తెంంగాణా విముక్తి పోరాటం మనసులో వుంచుకుని కవిత్వం 

రాశారు 

ఈ మార్పులతో బాటు కవిత్వంలో మరొ కొత్తదనం వచ్చింది అది 

వ్యావహారిక భాషా పయోగం సులభశె లిలో సరళమైన పద జూలంతో 

రచనలు వుండాలనే Teal1$at.0n వచ్చింది పద్యం చెప్పినా, గేయం 

పొడినా, ఖండ కావ్యమైనా నాటక మైనా పదిమందికి సుంభింగా అర్థం కావాలి 

ఆనే వాదం పుట్టుకొచ్చింది దీంతో కవితారూపంలో అలంకారాలు, వర్ణనలు 

పదాల అల్లిక జిగిబిగిలలో పట్టు సడలి మృదువైన మాఓలు పడజొచ్చాయి ' 

చక్కటి శిల్పంతో పలువురికి [పియమైన శైలితో చేపట్టిన వస్తువు నడిపి చాలి 

అనే ఆరాటం పెరిగింది 

భావ కవిత్వంలో అంతోయింతో వుంటూ వచ్చిన వర్ణన, అంంకారాది 

సంకెష్ట కూడా విడివడి వచన పద్యానికి నాందీ |పసావన జరిగింది. శెషట్టా 

ఎచన పద్యంతో ముందడుగు వేశాడు ీభ “మహా (పస్టానం'' కవితయూ 

తర్వాత ఎల్చూరి, కుందుర్తి, రామదాసు నయాగరా కవితలూ వచ్చాయి 

మో [ప్రస్థానం రాసిన తొలిదినాంనుండి ఈ 95 సంవత్సరాఎిగా తెలుగు కవితా 

రూపంలో వచ్చిన మార్చు ఆందరికి తెలిసిందే భావం, గుణం, నడక, రితి 

me ల ౨-ఈ బారి. నదులుగా కవికా వస్తువు, ఎలునుబడి,. విపవం, 

పు తా ఒచ్చి 
C3 
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పూర్వ కవులంతా దాదాపు నూరు శోతం మందీ కవిత్వంరో రూపాఏకి 

(పాధాన్యత ఇచ్చారు జౌన-పింయకోవడం, ఆపెన ఖేష, ఓవో పించు 

కోవడం, నమ్మిన దె వానా రాజుగారినో స్తుతించడం నాటి కవులకు తప్పనిసరి 

కార్య కమం కవితా వస్తువులో కవిత్వ తత్తంలో ఇంచుమించు వారందరూ 

వొకే 

మార్క్సిజం ఇతర అన్ని రంగాలలోలాగా సాహిత్యంలో, తత్య౭లో 

చెప్పలేనంత ఛేదం తెచ్చి పెట్టింది భగవంతుడు, మతం, కులం, సంప్రదాయం, 

ఆచార వ్యవహారాలు ఏవీ పట్టించుకోకుండా ఇంటర్నేష*ల్ ఎయిర్ పోర్టులో 

నిలబడి కవిత్వం రాయడం నేటి ఫాషన్ సం పచాయ కవిత్వం రాసేవాళ్లు 

అభ్యుదయ కవిత్వం రా సేవాళ్లు అనే విభజన వచ్చింది 

ఛందస్ఫూ అలంకారాలూ మడీ ఆచారం దులిపేసురుని సౌమాన్యుడు 

మాట్లాడే తేట తెలుగులో వచన కవిత వచ్చింది వచన కవితకు ఛందో 

భందోబస్తులు లేకపోయినా శైలీ శిల్పం భావోద్వేగం వుండాలంటారు కవితాత్మ 

తెలిసిన పలువురు కవులు “కాదు వస్తువూ |పగతి కాముకత విప్టవల'' 

కావాలి ఆంటారు కొందరు మ్మితులు స్టూఎంగా వస్తువే వారి కవితాత్మ 

శ్రీశ్రీ, తిలక్, అజంతా మరికొందరు మ్మతులూ వీళ్ల వచన కవిత్వం 

చదువుతే “ఇందులో ఛందోరీతులు లేవే” అనె ఆలోచన కలగదు నిజమైన 

కవిత్వం ఎప్పుడూ రూపాన్ని పట్టిజ్యదు అక్కడ ఆనుభూ3, వ స్వైక్యత, 

భావం సూటిగా చదువరి మనస్సులో నాటుకుంటాయి 

వస్తు [పాధాన్యతలో పరాకాష్ట ఇజం ఇజం అంటే కవి ఆలోచనా 

విధానం సమకాలీన సమాజం పట్ట అతడి అవగాహన తీరు కవిత్వంలో 

(ప్రయోగాల పేరుతో వచ్చిన సింబాలిజం, డాడాయిజం, స్మరియలిజం, పూర్వ 

కవుల చిత కవిత్వం, బంధ కవిత్వం వంటివె అయితే రియలిజం ఆలాకాదు 



928 ఆదునీక తెలుగు సాహిత లో 

వా నవికతను యధాతఎంగా కళకు కటిట కఎతి3 ఇంటో చెప్పడం రిక మంది 
bs పోచ 

[ప్రయోగం ఇది వస్తు | పాధావ్యుతబు ఇనుమడింప చేనుంది 
లు 

రూప (ప్రధానంగా శి రాబ్దాల తరబడి సాహిర్యాని gy ల ౭ ౯ £ ల్ో ౮ 

వి ఎరాతత్వం ఇప్పుడు వస్తు [పధానంగా మారింది 

వచన క విత్వంలో చద్చిన మరో మంచి మార్చు కాయం రాసే వ్యక్తి 

సమాజంలోని సామాన్యురి కంది పె స్థాయిలో వున్నాననే అహంకారాన్ని 

వదులుకోవడం కవిత్వంలో రూప పా వడిలి వస్తు [పాధాన్యతకి 

పట్టం కట్టడానికి వెనుక వున్న బలమైన కారిణం ఆర్థిక తత్వం ఉప్పుడు 

వీస్తుర్నగాలి సమతావాదం వైపు పొతోందీ నేటి సమాజంలో ఆర్జీక తిర్వాసికి 

రాజకీయ ఆలోచనా విధానానికి సన్నీహిత సంబంధం వుంది చది యి 30 

మార్ వల్ల వచ్చింది ఆంతో ఇంతొ [పపంచ రాజకియ విధానాలు అవి 

గాహన వున్న క వుఎంందరిమీదా మార్క్సిజం (ప్రభావం (పత్యిక్షంగానో 

పరోక్షంగానో పడి తీరుతుంది ఈ మార్పుని (పతిబింబీస్తూ 1965 

ఆ [షాంళంలో దిగంబర కఎత్వం వచ్చింది 

వచన కవిరా రూపకాలు గూడా చక్కని మార్చే కుందుర్తి “ఆశి” 

“ ఆచార్చగారి అమ్మాయి” వంటి వచన కవిరా రూపకాలు (వాశాడు ఒకి పుడు 

పద్యాలలో మ్మాతమె సాగించి నాటకం- తర్వాత కేవలం చన నాటకాలు 

వచ్చాయి ఇప్పుడు కొంచెం ముందుకు వెళ్ళి ఒచన కవిత్వపు సొగసులతో 

విసురు, ఊపు వున్న డై లాగులతో మరో కొ తరూపం నాటకం పౌొందిరది 

వ ఇ ఆ అలాగ కొంతమంవ యుములు వచన కవితలో కళలు రాశారు 

జరా అరగ ఇ ~~ కవితా సంవిధాసంలో కిషత తొలగించి చెహదలుచ పహ చి 
౧౧ మో లో 

అ నావ వాం న్ని వ ఇ నాము ణు న్ అ కాగా 
నా! హం. ఇటు అత చై సస న న అ ట్య స. యె OO Sr 

ఇ శా తన్నా మో అనాను 

కుండా 'పసలీ వాచా న్న మాతమె జోడించడం నెటి కది $0౦౬౧౦ 
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en వాదం, లేక ధోరణి! . 
| = దోజీ (కీయ 

ఇది క త్రిమీద సాము సుమా, అన్నారు ఒకరిద్దరు మ్మితులు, జనోమోద 

వాదంగా రంగనాధ్గ్లాధారి గారా చేత అభివర్ణింపబడిన Papular trend మీద 

_మాట్టాడవలసి వుందని నేనన్నప్పుఢూ నిజానికి క త్రీలేదు, సామూలేదు ఆంతా 

వృ త్తిదే ' వాదంగా జనామోదం ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో దు ,[పపంచ 

, సాహిత్యంలో కూడా, Popular, Popularity వంటే మాటలే కనిపిస్తున్నాయి 

కానీ, Popularism గా యిది యెక్కడా తగలడం తమ లేక నా పరిమిత 

పరిశేలనలో 'సొకది కనిపించి వుండక పోవచ్చు ఆధునికాంధ్ర సాహిత్యానికి 

సంబంధించి జనామోద ధోరణి ఆనే అనుకుందామనుకున్నాను ' అనుకున్నాను 

కదా అని (ప్రసంగ వ్యాసం రాద్దామని కూర్చుంటే కళ్ళ ముందు, ఈనాడు 

అమిత [పవారం పొందిన 70 మఇుమిు తెర తెల్లగా ఖాళీగా కనిపించింది కొన్ని 

ఆరోచకలు, కొన్ని ఊహలు లోపల పల్టలు కొట్టడం మాతం [గహించ%లిగాను 

Popularity అని మకం దేనినంటామో, పాప్యులారిటీ కోసం కళాకారుఎి, 

ఒకోసారి సాటాన్యులు కూడా యేమిచేసారో _ లేక పాఠకులు, | పజయి దానిని 
టా 

డెరా స్వీకరిసారో ఆలోచిసూ పొయాను ఇది సర్వ సమ్మగ మైన సిద్ధా_త 
[ = —_ 

మ 

వా క es 5సం కాదు, సంపూర్ణ మె“ పరింక కూడా కాదు నాకున్న చూపు 

కాలీశ తెలుగు సాహిత్య లోరంలో నాకు తెలిసి ద్యా_ిలో పున్న (పదా 

మోద ధోరణిని. తడవడా' క్రి చేస్తున్న బు (పయత్నం మాతమే ఇందుదె 

యెక్క=డై నా ఎవ రైనా రవయితంఎ, కవుం పేర్లు ఉటంకించడం జరిగితే ఆది 

అ 
క్రిగతం కారని ముందే మకవి చేస్తుక్నాకు ఆతే అనవసర |; వసం” ౨ చేదు 

= 

కుండా యిక ఆసు విషయా౨కొసాను 

(ళ్ళి , జరా 
౯ 
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ఎ ప్యులర్ అంటే యేమిటి? 
| న్ా 

జో ఊట 

అంటే జనం ఆమో దించటం అంచె యేమిటనీ? ఈ 'జనామోదంిలో 
a గ్రాలు 

రెండు మాటలున్నాయి ఒకటి జనల. రెండు ఆమోదం 'ఆమోజాన్నీ' గురించి 

నాకేమీ పేచీ లేదు కానీ, 'జనంి అనే మాటని ఆమోదంతో కలిపికొట్టడానికి నేను 

సిద్ధంగా లేను ఎంచుకంటే, యిప్పటి మన వ్యవస్థలో సర్వజనామోద సాహిత్య 

సృష్టి సాధ్యం కాదు ఆ వివరాలు ముందు ముందు మాట్లాడుకుందాము మొదట 

ఈ Popular అనే మాట! Rev Thomas Davidson సంకలనం 

చేసిన Chamber’s Twentieth Century నిఘంటువు ఈ మాటకి - 

pertaining {to the people, enjoying the favour of the 

people, prevailing among the Seb le easily under 

stood, inferior అని ఆర్థం చెప్పింది అంటే (ప్రజలు యిష్టపడింది, అంగీక 

రించింది, పజల అభిమానం చూరగొన్నది అని అర్థం బాగానే వులది మరి 

(పజలలో గుర్తింపు పొందడం యెలా * నేను ముందే చెప్పినట్టు ఈ గుర్తింపు- 

పలు విధాలగా వస్తుంది భిన్న రూపాలలో వుంటుంది _ నేలకి 410 మీటర్ల 

యెత్తున, న్యూయార్క్ వరల్డ్ డ్ సెంటర్ గోపురాల మధ్య తీగ బిగించి 

దాని మీంచి నడిచి అఆమెరికన్లని సంభమాళ్చర్యాలలో ముంచిన 

PHILLIPPE PETIT (పపంచం దృవ్షిని ఆకర్షించాడు ఆ ర్టెంటీనాలో 

పుట్టి క్యుజబాలో విప్తవంలో పోరాడి, బొలీవియాలో వీర మరణం పొందిన చెగు 

వేరా పేరు వినని వారెవరైనా మీలో వున్నారంటే నేను నమ్మలేను. ‘The 

mcst ccmplete man of his ౩86 అని సా రే “చే ని ఆభివర్ణించాకు 

చెప్పాచ్చేదేమిటంటే, (పజల దృష్న్ని ఆక ర్రించడం యెంత తేలికో అంత కష్టం 

రాజకీయవే త్రలకై నా, కళాకారులకైనా ఈ సూతం సమంగానే వర్తిస్తుంది 

నేగు తొలుత చెప్పిన జనామోవంలోని “జనం” సంగతి లేల్చుకోవలసిన చోటు 

యిప్పుడు మనం చేరినట్టు అనిపిస్తోంది 
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ఏ జనుల ఆమోదం ? 

మనకి యిష్టమున్నా లేకపోయినా, జనం యిప్పుడు వర్గాలుగా నీలి 

వున్నారు సాహిత్యానికి స-బంధించి కూడా ఈ చీలిక అనివార్యమవృతో ంది 
బై బిల్నీ, రామాయణాన్నీ, భగవర్లీతనీ ఆమోదించి పారాయణం చేసే జనం 

వేరు, కమ్యూనిస్టు మేని ఫెస్టోనీ, ఖడ్గధారనీ, కన్యాశుల్కాన్నీ, కాళీపట్నం రామా 
రావునీ ఆమోదించి చదివే జనం వేరు వారవ; తికలు, మాస సవ తికలు ఇందించే 

నాలశేపం బరా కధలూ నవలలూ చదివే ఆడజనం, ఆడమగజనం వేదః 

సర్యజనులకూ ఆమోదకరమైన సాహిత్య సృష్షి సాధ్యంకాదని అనుకున్నాం కదా 

మనం అది అక్షరాలా నిజం తమకి తే సాహిత్యం హితం కనిగిస్తుందో, యే 

సాహిత్యం తమ (ప్రయోజనాలని కాపాడుతుందో సామాన్య పారకులకు అర్థం 
శ్రగొదు అర్థం చేసుకొనడానికి వాళ్ళు (ప్రయత్నించరు ఆ [పయత్నం చేసే 

అభ్యుదయ సాహిత్య పత్రికలు కొనరు. ఆ మాటకొస్తే తమ వర్గమేమిట్లో హుడా 
పట్టించుకోరు వర్గాలూ, ఉద్యమాలూ, స్పృహ, సాహిత్య పయోజనం యిటు 

“వంటి మాటలన్నీ యేదో తమకి సంబంధం లేని వేరే భాషలోని వనుకుంటారు 

వీళ్ళనీ గురించి, వీళ్ళ ప్రయోజనాలను కూడా కాపాడడానికి తపిస్తూ రోసిన 

పు స్తకాం పేజీలైనా వీ వీళ్ళు లిప్పరు వీ జనమైతే తమ కాయకష్టంతో ష్య. 

నడిపిస్తున్నారో వాళ్ళ |పజలు సాహిత్య [పయోజనాన్ని గురించి, సాహిత్య జ 

మోదచకత గుకించి మాట్టాశుకునేప్పుకు శ్రీశ్రీ గీసిన ఈ గీతని గుర్తించడం 
అవసరం ఈ వెలుగులో చూసి నప్పుడు ఇప్పుడొస్తున్న సహ।సానేక రచ*లలో 

యేవి జనామోద రచనలో మనకు స్పష్టంగానే తెలుస్తుంది ఇది సూక్షగ్గీం 

ఆలోచించినప్పుడు యేర్చడే ఆభి పాయం 

=] 

జనాభి పాయంలో జనామోద సాహిత్యంగా చలామణీ అవుకూన్న సాహిత్యం 

* గురించి ఆలోచించినప్పుడు కిళ్ళి కొట్టముంచు, తోరణాఎగా. వేలాడే అనన 

సామాన్య [(పవారంగల వారప తికలూ, అత్యధికంగా చదవబడే మాసప తికలూ 

*క్రళ్ళముందు కదులుతాయి ఎందుకంటే ఈకాటి జనమోచ సాహిత్యంగా 
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చలామణీ అవుతున్న సీరియల్ హైఫీవర్కి ఆవే _జన్మస్థానాలు 1886 లో 

పుట్టిన తొలి తెలుగు ష్మతిక “వృతాంతిని' ఎడిటర్ (సంపాఏకుడనే మాట అప్పటికి 

రాలేదు) మండిగల వెంక[టామకశాన్రి యీాటి కొందరు ప్యతికా సంపాదకుల 

ధోరణిని చూడగలిగితే గుండె-ఆగి పురర్మరణం పొందివుండేవాడు 

ఎప్పటిది ఈ గాలి? 

తారీఖులు, దస్తావేజులు లేవు కానీ, ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యయుగంలో, 

బహుళ |పచార సాహిత్యం స ధోరణిగా స్వాతం త్యానికి కొంత ముందు 

[పారంభమైనట్లు కనిపిస్తుంది. “అథీ కున్న (పసిద్ధి వంటిది కాక, ఆంటే 

సాహిత్యం పట్ట ఒక అభిరుచి, జిజ్ఞాసా వున్న వారిలో కాక, కొంత అక్షరజ్ఞానం 

వున్న సామాన్యులలో కథలూ, నవలలూ చదివే అలవాటు మొదలై ది 19890 

దశకంలోనేనని అరవై నిండిన ఒక చదువరి అన్నాడు 
Co 

తా? 

ఈ మాదిరి కాలక్షెపం “సరుకు (క్షమించండి, సాహిత్యం అనడానికీ 

నోరాడక యిలా అన్నాను ) తయారు కావడానికి దారీసిన పరిస్తితులు, 

చారి తక కారణాలూ యేమైనా వున్నాయేమో చూద్దాం 

రాజాస్టానాలకి, విద్యావంతులై న ఒక్ష వర్గం వారికి మ్మాతమె పరిమితమై 

వుండే దశన.ంచి, మొత్తంగా భారతీయ సాహిత్యం బయట పడడానికి |బిటిష్ 

వాళ్ళ చొరవ కొంత దోహదం చేసిందని మనం ఒప్పుకొన్నాం విక్షారియా 

మహారాణి సేవకులుగా, వలస భారతంలో లెక్కలు రాయడా౨ఏకే తయారు చెశా 

రనుకున్నా, అ [క మంలో దేశంలో విద్యావ్యా పి బాగా జరిగింది భారతీయ 

[బిటిష్ గువస్తాలు (పపంచం గురించి తెలుసుకున్నారు అచ్చు యంతం రావ 

డంతో ఆలోచన విశాంమై-ది. 1807లో మొట్ట మొకటి తెబటుసళో అచ్చ 

యిన కాయితం వెలుగు చూసింది. తెలుగులో మొట్ట మొదట అచ్చయినవి 

కై9 స్తస మత [పచార కరిష్యతాలు మధ్యన తెలుగు వ్యాకరణం _ 812లో 



జనామోద వాదం, లేక ధోరణి' £99 

బైబీఎ కొత నిబంధన (New Testament) మొవని తలుగు పుస్తక 

రూపంలో వచ్చింది 

ఇంగ్రీషు కాబ్బనిక సాహిత్యం విరివిగా దొరకడం మొదలై ౦ది [కమంగా 

పాకెట్ బుక్స్ దిగుమతి కాసాగాయి దిశపక్రికలు చదవడం చిన్నగా అల 

వాద్రింది |గంథాలయాల ఉద్యమం మొదలైంది అక్షరాస్యత ఆంతకు 

ముందు కంటే అధికమైంది అన్నింటినీ మించి జీవికంలో వేగం హెచ్చింది 

చరిత [గంధాఎి, పరిశోధనా వ్యాసాలూ, వెయ్యి పేజీం నవలలూ చదివే తీరిక 

లేదనిపించసాగింది సినిమాల |పభావం జన జీవితం మీద కనిపించసాగింది 

కొడవటిగంటి కుటుంబరావు “ఆరుణోదయంి మహీధర రామమోహనరావు *ఓన 

మాలు” వట్టికోట ఆళ్వారుస్వామి “పజల వసి శగంగు'. కట్ నకు 

వచ్చి ఆధునిక తెలుగు వచన సాహిత్యాన్ని పరిపుష్టం చేస్తోన్న దళలోనే ఇటు 

కొవ్వలి, జంపన వంటి “పావలా” నవలాకారులు విజృంభించారు బస్టాండులో 

రైల్వే స్టేషన్స్లో, రై లుబళ్ళలో న్యూసాంగ్స్, (వతాం పాటలు, కొక్కోకం, 

వెంకటామావారి కేంండరు, వేమశ శతకంతో పాటు కొవ్వలి నవలలు కూడా 

పెట్టుకుని అమ్మేవారంటే, ఆ నవలలకున్న గిరాకీని మశం తేలికగానే వూహించ 

వచ్చు కొవ్వతి వెయ్యి నవలలు రాసి పదు9ి_చాడు ఇది బహుశ 

(పపంచ రికార్టేమో ! అభ్యుదయ రచ౩.కల సంఘం కార్యకలాపాల వ్రు, 

కుటుంబరావు, గోపీచంద్ భరద్వాజ, ధనికొండ హసుమంతరావు వంటి రచ 

_యితల రంగ పవేళం వల్ల ఈ రకం రచముతల జోరు కొంత తగ్గింది 

ధఎకోంశ ఆ రోజుల్లో చాలా Popular “అభిసారిక” “రేరాశి'' వంటి పతి 

కలు నడపడంతో ఆయశ వివాదాస్పద రచయితగా మారినా మౌలికంగా ఆమన 

మంచి రచయిత ఆయన “మగువ మాసు" చెప్పుకోదగిన కవు 

డిటెక్టివ్ సాహిత్యం కూడా సుమారు 1950 నుంది య హర 

లకో హశవారుఎతో రివాఎ్య5 పేంక్ళరో తె ఛ దేశాన న్న ఒక దశాబ్దం పామ్ 
(అ | 

భయ క_పితం చెసి-ది ఆ రోజుల్లో మ సాంబశివరావు, టెంపోరావు, 
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విశ్వపసాద్ వంటి రచయితల అపరాధ పరిశోధక నవలలు వేలం వెరిగా చదివే 

వారు కొమ్మూరి సాంబశివరావు నవలలు ఆయనే ఆచ్చువేసేవాడు ఆయన 

[ప్రచురణ సంస్థ పేరు, అ|డసు కూడా నకు గుర్తుంది ఆధునిక [గంధమాం, 

హవీబుల్తా రోడ్, టి గర్, మ దాగు.17 

ఏడడుగుల హీరో అవతరణ 

డిటెక్టివ్ సాహిత్యం చదవడం సాంప్రదాయక కుటుంబాలలో, సాధారణ 

మధ్య తరగతి కుటుంబాలలో కూడా తప్పుగా భావించేవారు ఆడవాళ్లు ఎక్కు 

వగా ఈ *డిషుం డిషుంి నవలలు చదివేవారు కాదు కు[రకారే ఈ శవ సాహి 

త్యాన్ని పోషించింద ఈ పరిస్థితి యెంత కాలమో సాగలేదు జేమ్స్ హాడ్డి 

ఛేజ్ పుస్తకాలు అమ్ముడ. పోయినంతగా యిప్పుడు తెలుగు డిటెక్టివ్ నవలలు 

అమ్ముడు పోవడం లేదు అసలు అవి రావడం కూడా తగ్గిపోయింది ఇప్పుడు 

వస్తున్న గాలి మసాలా నవలల గ్లాలి ఇటీవలి దాకా ఈ గాలి రచయ్యితులకే 
పరిమితమై వుండేది నాలుగై దేళ్టుగా యిది రచయితలని కూడా పట్టుకుంది 

యద్దనపూడి సులోచనా రాజి సుమారు 18 సంవత్సరాల [కితం 'జ్యోతి' మాస 

పృతికలో సీరియల్గా రాసిన రెండు నవలలతో-_ (విజేత, సెక్రటరీ-) ఈ మత్తు 

గాలి కొ త్రగా పతనం మొదలై ౦ది ఏడడుగుల హీరో, అంతకంటే పొడుగైన 

కారూ, పెద్ద ఎసైటు, తండి లేని పేవ కన్నెపిల్ల, ఆమెకు అవిటి తమ్ముడు, 

ఇక మూగ చెల్లి, అపార్థాలు _ ఎడబాటు, పునర్మిలన్ - యిలాగ - గె కొడిన్ 

తయారు చేయడానికి ఒక ఫార్ములా వున్నట్టు పాప్వుంర్' తెలుగు నవలకి ఒక 

ఖార్ములా తయారై ం౦డి ఫార్ములా మారితే పాణానికే |పమాదం కనుక ఆధు 

సిక తెయుగు వచన రచన ఆరోగ్యం కాపాడడం కోసం అదే ఫార్ములా, 

రకరకాల వాళ్లు రక రకాఎ పేర్గతో తయూరు చేసి పొస్తుక్నారు చతరవరిటి 

మహా రచయిత సాధించలేని పనిని ఈ ఫార్ములా నవలాకారుఎ సాధించారు 

డంటు గిదుల్లోని ఆడ వాకు చఎంం యింత 1nfluerce చెయగిలిగాడలి 
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నేననుకోను ఏళ యింతగా ఈ మసాలా నవలలకు అలవాటు పడడానికి కార 

ణాలేమిటో, ఈ రకం నవలాకారుల విజయ రహస్యమేమిటో చూద్దాం మన 

ఆం|ధ దేశంలో యిప్పుడు పకి మధ్య తరగతి ఆడపిల్లా ఉత్తరమ్ముక్క రాసే 

పాటి చదువైనా చదువుతోంది. మధ్య తరగతి కుటుంబాలలో చదువుకున్న 

ఆడపిల్లలు ఉద్యోగాలు చేయడం యింకా తక్కువగానే వుంది భర్త ఆఫీసుకీ, 

సూ్కూలుకీ వెళ్ళాక ఆమెకి కాలక్షేపం యెలాగ ? ఇదిగో యిలాగ - రోజుకొకటి 

చొప్పున మార్కెట్కి వచ్చే వార, మాస ప్యతికలు, పెగా, కలలో తప్ప తాను 

ఊహించలేని జీవితం కధానాయిక అనుభవిస్తూ వుంటుంది తన లోలోపలి 

యిష్టాలు, ఆలోచనలు, కలలు అన్నీ ఫార్ములా [ప్రకారం కమ్మగా పండుతూ 

వుంటాయి. ఇంతకంటే కావలసీందేముంది ! ఫార్ములా సినీమా విజయానికి 

కానీ, ఈ నాటి వ్యాపార నవలల విజయానికి కానీ కారణం యిదే ప్మతికల 

నవలాకారులు, సామాన్య అక్షరాస్య వనితల ఆలోచనని పట్టుకోగలిగారు 

వాళ్ళని నిత్య బీవిత సమస్యల నుంచి, ఖాళీ పంచదార డబ్బానుంచి, కీరస 

నాయిలు కొరత నుంచీ కాసేపు దూరంగా తీసుకుపోయే సుఎయవు తెలును 

కున్నారు! 

ప తికలుకూడా ఈ ధోరణిని శ క్రివంచే లేకుండా |పోత్సహిాస్తున్నాయి 
సర్క్యులేషన్ యుద్ధంలో యుద్ధ సీకి యవి అంత వియివ ఇవ్వడంలేదు కొన్ని 

ప తికల పరిస్థితి మదీ శోచనీయంగా వుంది *“*'వూనా నవల మహీ గొప్పది, 

చదవకపోతే ఇక మీకు నిష్కృతి తదు” అని రేడియోలో, పతికలలో ఒకటే 

పనిగా పదారం చేస్తోంటే, ఆం|ధుల ఆరాధ్య రచయి తులసీ, ఏకైక ఆభిమూన 

రచయి[తులనీ సృష్టించి పబ్లిషర్స్ బజారులో వదులుతోంటే దిక్కుతోచని జం 

చేయగలిగిందేముంది ? పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థలో డబ్బుతో రచయితరే కాదు, 

పారకులు కూడా సృష్షించబడతారు _“PIropoganda can make any 

thing pipular Even death” అన్నాడు హిట్లర్ |పదారసారధి 

గోబెల్స్ 
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మన పతికా సంపాచకులు ! 

6 ఏదైనా చెప్పదలచుకున్న ప్పుడు ఎదుటివారిని ఆకర్షించడానికి 

శతి పయత స్తావ ఎదుటివారి దృష్షిలో పడాలనే తపశ క. మనిషికి 

సహజంగాన వుంటుంది ఇది సర్వసాధారణం కాకపోవచ్చు చిన్నపిల్లలలో 

ఈ (ప్రయత్నం మరింత స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది మొన్న వినాయకచవితినాడు 

ఇంట్రో సలుగురై దుగురు స్నేహితులతో మాట్లాడు తూ కూర్చున్నాను మా 

అబ్బాయి, ఆరే ్ నవాశు, వచ్చి న ల కికెట్ ఆడడం మొదలెట్టాడు 

సవాజంగానే ఒక మి[తుడు వాటి చేరపీలివాడు వాడు బంతిని అలా గోడకేసి 

కొడుతూనే వున్నాడు నవ్వుతూ నాకు చికాకొచ్చి లేచివెళ్ళి ఆ క్రికెట్ బార్ 

తీసుకుని బాల్ ఇంక ఇవ్వకు వెళ్ళమన్నాసు వాడు వెంటనే “హీ నూ 

స్కూల్, గోటూ స్కూల్” అని వాడి భాషలో అవస్తూ గెంతడం మొదలు 

పెట్టాడు విషయమేమిటంటే వాడు అందాకా ఆడింది కికెట్ బాల్ కాచు, 

ఉండాయి! ఊం డాయితో [కికెట్ ఆడిన తనని మేము గుర్తించి, ఎత్తుకుని 

వాడి పేరు గిన్నె స్బుక్,_లో రాయించాలని వాడి ఉద్దెశం | న. రడిగణే 

-టు.౨టి [ప్రవ ర్రనని విశ్ణెషించి మ కానీ మనం ఇక ఆ శోలికివెళ్ళ వద్దు 

ఇముడ ఆల్. 2 _త(ప్రవ రన, వెచి!లి 
లీ అ= 

4 రచముతలూ, ప్కతికా సంపాదకులు 

= న్ 
ఒసు టాడు మగవాళొకి వ ఇటువంటి పిలి మొగే! 
న % యు త్ 

జీ వెపు చహాళా. విమోదనోదా దూలకు రికవిక ఊరు, వ్యాన లు వారా 
రా 6 అాాలాతో ద 

ల్ జ 
ప €ికలలో ఖు లు... నునుంఎకికరల్యు పతికం యజమానులు ఒక శతాబ్దం 

— లా 

వ్ ~ 
ఎకి వెళ్ళ ముగ్గుం పొలీలు, పి=కి వంటల పొ౮య పెడుతుంటారు 

ను. 

వొరక్షుం [(భమయి 
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కా జ్ ~ థొ 

తాదాత్మ్యం చెంది జీఎంచడం [మాం లభించారు ఎడడుగుం ఎతు, కిబసం 

బికం_కఈనా కాదు నాలుగదు లక్షల ఆసీ ఉనావా9 తపు పెళ్ళి చేసుకోనని 
ల ౬... వాన్ లో ల్ 

మొండికేసి తల్లిదండులకు పెద్ద నమస్యగా తయారై" ఒక మధ్యతరగతి 
జారి అమ్మాయిని గురించి ల౩గారు మాయల సందర్భంలో నాతొ ఒకసారి అన్నారు 

ఇంగ్రీషు &ఓమినెల నుంది, ఎగ్గార్ సిక్టాల సరః [(చాక్యులా సిగిమాల నుంచి, 

జ్ఞాక్ మాజిక్ కీద వెలువడ” పుస్తకాల సంది తెలుగు నవలరాౌకి భూత| పెత 

వశాచాగి ఊహాజనిత తుద కుం దె! శు 

కిక అమాయకురాలి ఎత్మహత్యకి ఎలా కాంణమైంది మనకు తెలుసు “తతి 

ఒకడుగు ముందుకు వెళ్ళి రచయిత సృష్టించిన పా తంకోకార, రచయితలొనే 

_పత్యక్ష సంబంధం పెట్టుకొవాలన క_లు కని ద్ర 

రచయిత లేక రచయ్యితి, సున్నిత హృడయులై శ పాఠకులను, కొన్ని ఛమలలో 

అ = బతి కెవారిని ఎరా ఆకర్షించగలరో చెప్పడాణకె నెసె ఉదంతాన్ని ఉదాహరించాను 

ఆగను 10న గుంటూరు మునిసిపాలిదే ఎన్నికలలొ పాల్గొన్న ఒక వద్యార్డి 
టబ ob ౧ లిథ 

ఒటరు బేలట్ పేపర్ మీద ''శ్యొోతి ల ఆమాయకురాళ్ళను ఎందరినో మోస 

గిస్తున్న వరేం్యదనాథ్ వంటి రచమితలున్న ఈ చెత్త [ప్రపంచంలో ను 

ఎవరికి ఓటు వెయ్యను " అని రాసి పెథైైలో చేశాడు! “ఈనాడు'లొ ఈ వార్త 

చదివినప్పుడు నెను రూడా ఒక రచయితనై నందుకు కొంత ఇబ్బందిగా 

ఫీలయ్యాను Popularityని పాఠకులను తిర్చిచిద్దడానికి, వాళ్ళ ఆలోచనా 

పరిధిని పెంచడానికి వినియోగించుకోవాలి తప్ప మ్య క్రిగత విష్యయువాంధలు 
న్ని జు 

లర్చ్బ్చుకునె పం సల: తాచుక తదితర ననా వ్యాసంగం పట అపచారంగా 
వి, 

RE a కా “mM ఇ ఖ్, జు 
కో రరర పతికి. “ఆము కాలు “నస తముగొఆట్ 

చు = 6 

—్న జీ త్ో న చా న లా కు ఇ జో షక ణా. 

ఆక చడారు sf WY వేంటడం లీ ఆదే Mu చై జర ఆం మూ యా వి చై “ 

అరా కీ 
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పత్రికలు బ్లాక్లో అమే వారు వారానికి రెండు చొప్పున కవిచౌడప్ప పద్యాలు, 

దేవాలయాల మీద బూతు వొమ్మల ఫొటోలతో చేర్చి సీరియల్ గా వేస్తె సరు 

లేషన్ ఇంకా త్వరగా పెరుగుతుంది ఒక వారప(తికలో ఇప్పుడు ధారాపాతంగా 

కురుస్తోన్న ఒక సీరియల్ నవలకి ఎడిటర్ గారు “ఎ” సర్టిఫికెటిచ్చి మరీ వదిలి 

పెట్టారు ఒక వారం ఒక పేజీ చదివి, అమమానం వచ్చి కవర్ పేజీ మళ్ళీ 

చూకాను, పొరపాటున సెక్స్ ప తిక ఏదై నా తిరగేసున్నానా అని! పేరు 

సంపాదించడానికి లేక పారకులలో చౌకబారు ఆలోచనలని రేకెత్తించి వాళ్ళ 

బలహీనతల మీద సర్క్యులేషన్ సౌధాలు లేపి షతికల వారి దున్ననలు సౌంద 

డానికీ అసభ్యకరమైన సన్ని వేశాంకల్పశని మించి మార్గం లేదా? Obscenity 

దరిదాపులకైనా పోకుండా శృంగార భావనని _ ఉద్దీపింపచేసే రచనా విధానాలు 

లేవా? రచనా సంవిధాన రహస్యం తెలియనివారే సాధారణంగా ఇటువంటి 

నేలదారు పద్ధతి అనుసరిస్తారు అదా ఉద్దేశపూర్వకంగానే బూతు రాసారు 

డాంటే మవోకవి ‘Devine 00మ66?' లోని ఒక సన్ని వేశాన్ని ఇక్కడ 

ఉదాహరిస్తాను 1౯2౧665802 తన |పియుడు 92010 కీ తనకీ జరిగిన విషాద 

| పేమోదంతాన్ని వివరించే సందర్భంలో-ఆ (పేమికులిద్దరూ ఒక రోజు ఒక 

[పాచీన (పణయ కావ్యాన్ని చదువుతూ వుంటారు ఆ (పణయగాధ చదువుతూ 

వుండగా వారి అంతరంగ లోని అవ్యక్తమైన వాంఛలు, భావో దేకాలూ వారిని 

ముప్పిరికొంటాయి [పణయరుంరూ మారుతంలో వాళ్ళ వె కొట్టుకుపోతారు 

ఇక్కడ శృంగార చెష్టలని వ .రించడానికి సందర్భోచిత మైన అవకాశం వుంది 

చదువరులను బహుతేలికగా లోబరుచుకొని వాళ్ళ నరాలమీద స్వారీచె సే వీలుంది 

కాని డాంటే ఆ పని చెయలేదు Fran6e568a చే ఆయన “ఇక ఆ రోజుకీ 

మా కావ్య పరనం అంతటితో ఆగిపోయింది!” అనిపించాడు ఈ ఒక్క భావ 

(పకటనలో అప్పుడు జరిగిందేమిటో పాఠకుడు తన ఊహ మేరకు దర్శించ 

గలుగుతాడు అందాకా యెందుకు, రా వి శాస్తి రతాలు-రాంబాబులో వ్యభిచార 

పః [11 యమ 
లీ 

పంగ వ వాతా హల. అవునా యెక్కడా ఆయన మాటతూలిందిలేదు 

ననింతకుమంందు పేర్కొన్న సీరియల్ నవలలొ Obscenity పరాకాష్ట 
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oc ములో వున్నట్టు నాకనిపించింది. మశ సినిమాలలో, ఈ $50 621166 

popular కొత్త తరహా నవలల్లో ఈ గొడవ ఎక్కువగానే వుంటోంది ఇవి 

యిలా సాగుతూనే వుంటాయి మహిళా సంఘాలు కూడా పెద్దగా పట్టింపుచేవచ్హై 

వుంటాయి రాసినవారు [పముఖుై “ంత మ్మాతాన కరం రచయితలై నంత 

మ్మాతాన వారు విచారణకి అతీతులు కారు సాటూబిక విచారణకె కాచు, న న్యాయ 

విదారణకి కూడా విలుంది |[పముఖ మళయాళ రచయిత శ్రీ పమ్మన్ “మళ 

యాళనాడు'' వార పతికలో సీం మల్గా [పమరించిన ఒకి నవం పరమ 

జుగుప్సాకరంగా , అసభ్యకరంగా, చౌకదారుగా వుందని శ్రిమతి ఇందిరా సదా 

రివన్ అనే పారకురాలు (చెస్ కమిషన్కి ఫిర్యాదు చెసింది సంపాదకుడు కాదని 

వాదించాడు పాఠకురాలి పట్టుపిడుపు వల్లి కేసు కొనసాగలేదు అసథ్యకర మైన 

రచనలు చేసేవారు, అచ్చువేసెవారు చట్టరీత్యా శిళారులే ! 
జె 

పాప్యులర్ రా వి శాస్త్రి = పాప్యులర్ శివసాగర్ ! 

కనుక popular కావడమంచే యిలా ॥npopular అవడం కాదు 

సాధారణ జనామోదకత ద్భమ్షీ ష్టో చూసినప్పుడు అందరూ పాప్యుంరే Parti- 

cula: గో ఆలోచి- చినప్పుడు popular రచయితలంటె, కవులంటే, కుటుంబ 

రావు రావి శాత్రి, కాళపట్నం రామారావు, బీనాదేవి, (్రీశ్రి, కాళోజీ, కుందు రి, 

కింసాగర్, గద్దర్, నగ్నముని, నిఖిలేశ్వర్, జ్వాలాముఖి, శివారెడ్డి, _చెరబండ 

రాజు వంటివాక్ళు జ ఫార్ములా, సెన్సేషనల్ రచయితల సర్క్యులేషన్ 

కొంతలు యిక్క్టాడ పసికిరావు పచారానికీ, పాప్పులారిటీకి విడరాని సంబంధ 

మేదీ లేదు మార్మిసు విమర్శకుడు Arnold Kettle యిలా అంటాడు 

‘‘T think it essential to insist that a satisfactory use 

of the word ‘popular’ cannot permit of its identif1- 

cation with circulation’ (Dickens and popular tradi- 

tion) 
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కాకినాపె (గాయిఖాయి రికార్డు టా పాప్వులరే, ఎమ్యూజిమెంట్ పార్కుల్లో 

వెకిలి డామ్సయా పాప్వులరె, సినిమా యుగళ గీతాలుగా చలామణి అవుతోల్న 

కుమ్మురాఓ పాఓలూ పాప్యులవె'- మ ల్రిక్వవె పాటలే మళ్ళిమళ్ళీ యెందుకు వినా 

లసుకుంటాం, శోభానాయుడు డాన్సే ఎందుకు చూడాలనుకుంటాం, చై తన్యవాదు 

లైన శామిక జం గద్దర్ పాఓలే యెందుకు విశాల ఓకుంటారు, గద్దర్ పాఓల 

కేసెట్స్ ఆమెరికా వంటి దూర దేశాలలో కూడా మెందుకు పచారంలో వున్నాయి? 

మీ అభిరువి మిద, రాజకీయ చైతన్యం మీద, అవగాహన మిద ఈ [పశ్నం 

సమాధానాలు ఆధారపడి వుంటాయి బాధ్యతా రహితంగా, నిశ్చింతగా పాత 

గోడ సున్నం రాల్చినట్టు రాసే రచయితంని గురించి వాకాటి పాండురంగారావు 

గారు అన్న దానితో నేకు పూ రిగా ఏకీభవిస్తాను 

సదరు రచయికలిలా అకక _టారట స్రేర్పు అమ్బలో పడ్డానికి, 

పాతికో యాభయో చెతికి రావడానికి, కాంరెత్తుకు తిరగడానికి, అకాడమీ బహు 

మతి వస్తే అ_దుకోడానిక్, సమావేశాలు, గోష్టులు హాజరవడానికి, హాయిగా 

కాంం వెళ్ళబుచ్చడానికి, మజాగా కులాసాగా జీవించడానికి, విలక్షణంగా 

విఐపి లా వెళ్ళిపోవడానికి-అంతె కాని. అవును ఏళ్ళు చరిత చీకటి సము 

[దంలోకి వెళ్ళిపోడానికే పరిగెత్తుతున్నారు 

ఏ రూపానికి జనామోదం ? 

రిఎంగనాధాచారిగారు జామోద వాదాన్ని రూపకంగా వస్తుపరంగా 

కూడా పరెశీలించమన్నారు ఏనాటి జనం ఆనాది రూపంలో చేసిన రచననే 

ఎక్కువగా ఆదరిసారు ఈనాడు సాహిత్యంలో ఒకటి కంటి ఎక్కువ రూపాలు 

[పచారంలో వున్నాయి కథ, నవల, కవిత, పాట - యిలా! పద్యం వెనకబడి 

పొయింది పట్టాంలో నాలుగు సమాసాయా వేసి చెబువామంటే యిప్పుడు కుదరదు 

న తోయ స లు పం స (గామ 

tees రికార్డుగా వడుదల చెసి వుండకదాతె దానికంత (పచారం యన్నటికి 
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భించి వుండేది కాదు ఆ మాఓకొే స్త జాషువా పద్యాలు (పజల సమస్యలతో, 

చై తన్యంతో తొణకిస లాడుతుంటాయి ఆయన పద్భ్యాలు ఒకటి రెండైనా నోటికి 

వచ్చినవారు పోనీ మన అభ్యుదయ ,వాచులలోనే యెందరున్నారు ? ఆయన 

పద్యం ఒకటి విశండి 

వాని రెక్కల కష్టంబు లేనినాడు 

సశ్యరమ పండి పులకింప సంశయించు, 

వాడు చెమ్మటలోడ్పి [ప్రపంచమునకు 

భోజనము బెట్టు, వానికి భు క్రిలేదు ! | 

జాషువాకి తన కధానాయకులై. న జనంలో [పచారం లేకపోతేనేం, కవి 

త్వాన్ని బట్టి ఆయన అసల్లు సిసలైన. పావ్యులర్స్ కవి _..“|పతిచ్యన.. రిచని. పెండి 

సేయుటకు వందలు వేలు దుర కాని, దుఃఖితమతులై న a "ఫకీరుల 

శూస్యములై న ప్మాతఠన్ మెతుకు వల్చటోరు ఈ భరత మేడిని,. ” వంటి 

జాషువా పద్యాలు మా శివా రెడ్డి వంటివాళ్ళు గొంతె త్తి.పాడుతుంటే వినే అవకాశం 

యెందరు పేదంకు, ఫకీ ర్హకు దొరుకుతుంది? ఇలా రూపంతో .సంబజంధంలేకుంఢా 

వస్తువుని బట్టి జక రచన జనామోదకత్వాన్ని నిర్ణయించవచ్చు కథ, నవల 

తరువాత యిప్పుడు అత్యంత |పచారంలో వున్నదీ ఎక్కువ మందికి చపనా, 

వాయాసంగా ఆర్థమవుతు న్నీ నస్పృంళక యంగా పాదే! వచశకదిత్వం రం 

చదువ నేర్చినవా”కో, కొంత పాహితీ జిజ్ఞాస వున్నవారు, విదుర్శక్షులు, 

రచయితలు, కళాారులూ, వచస కవిత జకం వచన కవితా వస్తువు. [పరా 

నంగా ఈగాడు “జకమె'' దీసా పాటతో ముడిపెట్టి వచన కవిత ఆ సం 

అందడరూ కూడా జో 

యమ్మనగా వుంచి నెకు వచా ఠకవిఎ కశక ఈ య అడు, ఊగాడు 

16) 3 
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వెలువడుతున్న అభ్యుదయ సాహిత్యంలో కానీ, విష్ణవ సాహిత్యంలో కాని కవితా 

[ష్మకియకి సంబంధించి సాహితీ విలువలని సంపూర్ణంగా కాపాడుతోంది కొందరు 

వచన కవులేనేమో, ఒకసారి నిలివి ఆలోచించవంసీందిగా విమర్శక మ్మితుల్ని 

కోరుతున్నాను 

పాప్యులర్ కావడానికి, సభల్లో చప్పట్లు కొనుక్కోడానికి పనికివచ్చే 

అంత్య |పాసల గారడీ, కార్టూన్ కవితా పద్ధతులను ఉద్వాత్త సాహిత్యవిలువలుగా 

పాఠకులు, (శోతలు [భమపడకుండా వారిని హెచ్చరించవలసిన బాధ్యత కూడా 

విమర్శకులదే 

ల! 

భట ను తర్వాత కవి ఈయనేనట ! 

కాళిదాసు తరువాత మళ్ళా కవిని నేనే అన్నట్టు పవ ర్రించే కవుల సంచ 

లన (పకి టనలవల్ర వారీకి లభించే popularity, unpopularity గౌ మార 

డాసికి యెంతో కాలం పట్టచు స్వాతీశ యంతో ము చించుకున్న [పళంసాలేఖలు, 

సంకుచిత బుద్ధుల వందలాది పేజీల విజయీభవ వ్యాసాలు ఆ పీంటింగ్ _హెస్సు 

యజమానుల ఆమోదం పొందితే పొందవచ్చు కాని కవి గారు జనామోదాన్ని 

మాతం పొందలేరు. సమకాలీన, [ప్రగతిశీల విప్లవ సాహిత్యాన్ని ఒక నున్నా 
చుట్టి సము[దంలోకి ద్ ర్రించి వేద్దామనే యిటువంటి కవుల [పయత్నానికి నలు 

గురి దృష్టిని ఆకర్షించడం తపు వేరే [పయోజనం వున్నట్టు కనివీంవదు ఆల్డస్ 

హక్్స్లీ తాజమహల్ మీదంతా నాసీరకం శిల్పం అంటే [ప్రపంచమంతా అవని 

వైపు చూసింది ! ఎవరైనా చార్మినార్ మీద నిలుచుని, “యిప్పుడు నేనీ చేతో 

ఈ బురుజునీ, ఈ వేలితో ఆ బురుజునీ కూలదోసాను”' అంటే కిది జనం 

కాసేపు కంగారుగా ఆతని వైపు చూస్తారు అయిదు నిముషాం తరువాత ఎవరి 
దారిని వాళ్లు వెళ్ళిపోతారు సెన్సేషన్ ద్యారా popular కావడానికి [పయ 

త్నించె వారికి లభించే జనామోదకత యిలాగే వృంటుంది 
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ఏది తాగితే అదే పోస్తారా గ 

చివరన-ఓక tricky orgument గురించి రెండు నిముషాలు ___ 

జనం దేనిని చదువుతున్నారో దాన్నే రాస్తాము అనే వాదన ఒకటి ఊంది 

మన సినిమా కవులు తరచు ఈ వాదన కిందే దూరి తమ ఒళ్ళు కాపాడు 

కుంటూ వుంటారు చలనచి తేతర రచయితలు కూడా దీనినే వీలుగా వాడు 

కుంటూ వుంటారు సాహిత్యరంగం సారాయి దుకాణం కాదు, కల్లు కావాలంటే 

కల్లు, సౌరాయి కావాలంటే సారాయి పోయడానికి ఆ పోసేది కూడా కళ్ళు 

మూసుకుని కల్తి సారాయి పోస్తే ఏం జరుగుతుందో ఇటీవలి దుర్మరణాలు 

గుర్తుంచే తెలుస్తుంది 

రచయిత బుద్ధిజీవి మేధావి ఆలోచించగలడు సమాజానికి ఏది మంచో 

యేది చెడో నిర్ణయించగలడు మెదడు ఇంట్లో చిలక్కొయ్యకి వేలాడదీసి వచ్చే 

రచయితలు అని మనం కొందరిని తీసిపారేస్తాం ఆది పొరపాటు వాళ్ళు 

మెదడు లేని మేధావులు కారు కావాలనే, తెలిసే, ఒక నీవీత మార్గాన్నీ, ఒక 

సాహిత్య నిమగ్నతనీ ముందుగా నిర్ణయించుకొనే రాస్తారు వీళ్ళతో జాగ త్త 

గానే వుండాలి వీళ్ళలో చాలామంది చాలా పాప్యులరై వుంటారు ప్మతికలవారితో 

చేయి చేయి కలిపి ఒక స్వాప్నిక జగత్తును సృష్టించి పారకుల్ని అంద్లులో 

మానసిక బంహీశతల తీగలకు వేలాడదీస్తారు 
శీ 

పారకులు చదువుతున్న దే 'మేము వేస్తున్నాం, లాస్తున్నాం అనే! సంపాద 

కులు, సంపోదక యజమానులు, రచయితలు, కవులు, సినిమావాళ్ళూ జనాన్ని 

మోసంచేసున్నారని నను ఖచ్చితంగా చెపుతున్నాను పతికలు ముండువచ్చాయు'! 

తరువాత పారకులు జనాభ్మిపాయాన్ని, పారకజనం అభిరుచిని తీర్చినిద్దే శ్రి 

ప్మతికలకృన్నదని నాకు అనుభవపూర్వకంగా తెలుసు పత్రికా సంపాదకుడిగా 
నా ఈ ఏడెనిమిదేళ్ళ ఆకుభపంలో ఫలాళా రచయిత కధ (పచురించమని అడిగిన 
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రకుడు నాకు కనిపించలేదు కానీ ఒక రచన తనని నొప్పించినప్పుడు 

Fighting లెటర్స్ రాసిన పారకులున్నారు ఒక్ మంచి రచన మధ్యలో 

ఆగిపోయినప్పుడు బాధపడిన పారకులున్నారు ఆరోగ్యకరమైన ధోరణిలో 

నడిస్తే ప్మతికలు బతకవు అమకోవడం అసంగతమైన విషయం ఆం ధజ్యోతి 

వారష్మ తిక కొంత మేరతైనా పెడధోరణుంకు దూరంగా వుంటూనే ఎనభై వేల 

పైచిలుకు సర్క్య్యులేషన్తో నడుస్తోంది 

రచయితలకేమైనా చెపితే లెక్చరిచ్చినట్టుంటుంది జనామోదంకోనం 

ఏదిబడితే అది రాయకండి, జనులకేమి అవసరమో, ఎటువంటి జాగృతి అవ 

సరమో అటువంటి రచనలు వేయడానికి [పయత్నించం! కె వి రమణారెడ్డి 
చెప్పినట్టు-మార్చి జం సూ తాలు వల్లె వేయవలసిన పని రచయితకి లేదు 

కావలసింది, జీవిత వాస్తవాన్ని చైతన్యవంతంగా అవగాహన చేసుకుని సాహిత్య 

రూపంగా లోకానికందివ్వడమే ' మన ఆధునిక తెలుగు రవయితలు ఈ పన్ని 

చేయగలిగినా చాలు-ఆ సాహిత్యానికి సిసలైన జనామోదం లభిస్తుంది 

Popularity గురింవి Bertolt Brecht వెలిబుచ్చిన అభిపా 

యాన్ని ఉటంకిస్తూ నాయీ |పసంగ వ్యాసాన్ని ముగిసాను 

Popular means intelligible to the broad misses, 

taking over their own forms of expression and enri- 

ching them, (by adopting and consolidating ther 

stand point) representing the most progressive section 

of the people in such a way that it can take over 

the leadership 


